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2023

Stones on the verge
of a nervous breakdown

“[It] speaks of stones that have always lain out in the open
or sleep in their lair and the dark night of the seam. |...]

No one made palaces, statues, jewels from them |...].

They are neither useful nor famous.

They do not sparkle in any ring, any diadem.

They do not publicize lists of victories or laws of Empire. [...]
without honour or veneration, they are witnesses

only to themselves.”

! Roger Caillois, Pierres, Paris, Gallimard, 1966, p. 7.

Foreword

Eric Mouchet
2023

Pierres au bord
de la crise de nerfs

« [I1] parle de pierres qui ont toujours couché dehors
ou qui dorment dans leur gite et la nuit des filons. [...]

Personne n’en fit des palais, des statues, des bijoux |...].

Elles ne sont ni utiles ni renommeées. Leurs facettes
ne brillent sur aucun anneau, sur aucun diadéme.
Elles ne publient pas, gravées en caracteres ineffables,
des listes de victoires, des lois d’Empire. |...]

sans honneur ni révérence, elles n'attestent quelles!. »

'Roger Caillois, Pierres, Paris, Gallimard, 1966, p. 7.

Avant-propos



If chosen by Vincent Voillat, those abandoned

and anonymous stones will be rescued from oblivion,

the singular, radical, providential Vincent having torn
them out of purgatory.

By his hand thus, even those stones of which humanity
has made no palaces, statues or jewels, the mundane,
ordinary ones picked out by the anthropologist artist
because they have been bruised by our actions,

can have a destiny.

They are — or have been — a weapon, sometimes

a double-edged one — Concrete’s waves, souvenir

of a revolution (2014) -, a rough refuge — Le Pas (2019) -,
the bloody trace or talisman of precisely those who can
boast neither victories, nor palaces, nor statues, nor jewels.
By finding, gathering and documenting them, Vincent
Voillat reveals their forgotten personalities, their fifteen
minutes of fame from aeons ago or yesterday; by polishing,
embellishing and even sometimes bewigging them,

he reveals their secret souls. By compassionately tearing
them from the anonymity in which past generations left
them to languish having used and injured them,

he raises them to mythological status.

Like Pyrrha and Deucalion, who repopulated the world
after the Flood by throwing over their shoulders stones
that took human form on touching the ground, the artist
restores breath to the minerals that cross his path.

And whereas Vincent Voillat glues, polishes, photographs
and beautifies stones, his purpose is also to radically decry
the ordeal of the mineral skilfully orchestrated by us

and above all to speak to us of ourselves, of us humans,
either as individuals — potentially thirsting for myths -,

or as “political beasts”, or as a society as a whole.

His monoliths Les révolté-e-s (2017), gathered in Saint-
Etienne, Tahrir Square or Tian'anmen, and then facetted,
or his photographs of Surfaces d'impacts (Paris : la Commune,
1918 et 1945) (2019), recall the revolutions and societal
upheaval of which these stones are patinated witnesses,
victims, and above all and against their will, protagonists.
The pairings of La Collection (2016-2021) remind us that all
of us have picked up a pebble for its evocative power,

Si Vincent Voillat les choisit, ces roches abandonnées

et anonymes seront cependant sauvées de 'oubli,

car il est 'homme singulier, radical et providentiel,

venu les arracher au purgatoire.

Ainsi, grace a lui, méme celles dont notre humanité

n’a fait ni palais, ni statues, ni bijoux, les insignifiantes,

les ordinaires, repérées par l’artiste anthropologue

parce qu’elles ont été meurtries par nos actes,

peuvent avoir un destin.

Elles sont — ou ont été — I'arme, parfois a double tranchant
— Concrete’s waves, souvenir of a revolution (2014)

le rugueux refuge — Le Pas (2019) —, I'empreinte sanglante
ou le talisman de celleux qui précisément ne peuvent
afficher ni victoires, ni palais, ni statues, ni bijoux.

En les identifiant, les collectant et en les documentant,
Vincent Voillat dévoile leurs personnalités oubliées,

leurs éventuels quarts d’heure de célébrité millénaire

ou d’hier ; en les polissant, les enjolivant, parfois méme

en les perruquant, il révele leurs ames secretes.

En les arrachant avec compassion a 'anonymat dans lequel
les générations passées les ont abandonnées, aprés en avoir
usé et les avoir blessées, il les éléve a un statut mythologique.

A I'image de Pyrrha et Deucalion qui, aprés le Déluge,
repeuplérent le monde en jetant derricre elleux, par-dessus
leurs épaules, des pierres qui prenaient figure humaine
aussitot qu’elles touchaient le sol, I'artiste redonne

un souffle aux minéraux qui ont croisé sa route.

Mais si Vincent Voillat colle, ponce, photographie

ou grime des pierres, c’est aussi pour dénoncer radicalement
I'ordalie du minéral que nous avons savamment orchestrée
et surtout pour nous parler de nous, les humains, considérés,
selon les cas, comme des individus — potentiellement avides
de mythes —, des « animaux politiques » ou I'enticreté

de la société. Ses monolithes Les révolté-e-s (2017),

récoltés a Saint-Etienne, place Tahrir ou Tian’anmen

puis facettés, ou les photographies de Surfaces d'impacts
(Paris : la Commune, 1918 et 1945) (2019), nous remémorent
les révolutions et les drames sociétaux dont ces pierres

ont été tout a la fois les témoins patinés, les victimes

et surtout les actrices a leur corps défendant.



and those of La collection (le soin) (2018) promise
personal well-being and fulfilment. The destiny of stones
is thus intimately intertwined with that of humanity,

but this we have obscured superbly. The artist reminds us
of that and stands in accusation.

Pushing the anthropomorphic analogy to its two
extremities and forcing the horrific to coexist with

the magical - in Les céphalophores (2017-2021) -,

the artist incarnates the martyrdom of earth in the guise

of decapitated hirsute tuff divinities wandering to their last
resting place, but grants also to these stones on the verge

of a nervous breakdown a well-deserved lengthy rest —

Les pierres aussi ont droit au repos (2018)!
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Les appariements de La Collection (2016-2021)

nous rappellent que nous avons tou-te-s, un jour,
ramassé un caillou pour son potentiel évocatoire,

et ceux de La collection (le soin) (2018) nous promettent
le bien-etre et I’épanouissement personnel. Les destins
de la pierre et de I'humanité sont donc intimement liés,
mais nous I’avons superbement occulté.

L'artiste nous le rappelle et nous met en accusation.

Poussant 1'analogie anthropomorphique a ses deux
extrémités, et faisant cohabiter I'horrible et le féérique,
Iartiste incarne — avec Les céphalophores (2017-2021) -

le martyr de la terre sous les traits de divinités décapitées
de tufs hirsutes divaguant jusqu’a leur derni¢re demeure,
mais consent aussi aux pierres au bord de la crise de nerfs
une longue paix amplement méritée — Les pierres aussi

ont droit au repos (2018) !

Pierre Paul Rubens
Deucalion et Pyrrha
1636-1637

huile sur panneau de bois

~ oil on wood panel
26,4 x 41,7 cm

Collection Musée du Prado,
Madrid

© Photographic Archive Museo
Nacional Del Prado
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Iinconstance et des interactions, la langueur
luxuriante de la chair et les délicatesses évo-
lutives de la création prenant le monde comme
objet et prétendant en orienter I’enchainement et
la maticre.

La dichotomie, bien installée, ignore la collision
chimique premicre.

Auteur d'une hypothése qui révolutionna
récemment les théories communément admises
acceptant que les micro-organismes primitifs
aient vu le jour au sein d'une « soupe primor-
diale », Michael Russell, I'un des chercheurs
les plus identifiés des équipes du Jet Propulsion
Laboratory puis du NASA Astrobiology Institute,
a reproduit en conditions expérimentales les
interactions ayant lieu dans les cheminées
hydrothermales entre les molécules de dihy-
drogéne et de méthane charriées par des eaux
alcalines dans les océans basiques : la péridotite,
roche magmatique constituant la majeure partie
du manteau supérieur de la croite terrestre, se
transforme alors en serpentinite, une pierre mé-
tamorphique ; cette réaction aurait généré les pre-
micres protocellules complexes capables de se
reproduire et d’absorber suffisamment d’énergie
pour transmettre leur bagage évolutif.

Les phénoménes conventionnellement regrou-
pés sous le terme d’érosion pourraient ainsi non
seulement démontrer 'aptitude des minéraux a
une transformation débouchant sur leur propre
altérité, mais également leur role primordial dans
la création de la vie elle-méme.

Le geste de sculpture pourrait-il dés lors, en un
écho lointain, correspondre a une tentative de
retrouver, dans la pierre, sa qualité féconde,
conceptive, génétique ? A y excaver une énergie
fondamentale ? Du mythe de Pygmalion a
La Vénus d’llle de Prosper Mérimée, la figure
parasite ce rapport (amoureux) entre l'artiste
et le matériau qui, sous le burin, exprime son
premier cri.

Si les deux allégories avancent surtout des
arguments remachés alertant la gent masculine
de la dangerosité des femmes, de leur autonomie
et de leurs sentiments, une pulsion vitale vient
toutefois, sous les traits d’Aphrodite, nicher la vie
sous la robe froide du marbre — le premier accou-
plement donne a Galatée et a son créateur une

languor of the flesh and the evolving delicacies
of creation with the world as the object thereof,
claiming to determine its sequence and matter.
The well-established dichotomy ignores the
primary chemical collision.

Michael Russell, one of Jet Propulsion Labora-
tory’s and later NASA Astrobiology Institute’s
best-known researchers and the originator
of a hypothesis that recently overturned
commonly accepted theories to the effect
that primitive micro-organisms were born
in a “primordial soup”, reproduced under
experimental conditions the interactions taking
place in the hydrothermal vents between
dihydrogen and methane molecules suspended
in the alkaline waters of the primitive oceans.
He found that peridotite, a magmatic rock
constituting the bulk of the upper mantle of
the Earth’s crust, turns into serpentinite, a
metamorphic rock. This reaction would have
generated the first complex protocells capable
of reproducing and absorbing enough energy
to allow them to hand on their evolutionary
baggage.

The phenomena known as erosion demonstrate
not just the ability of minerals to transform
in a way that makes them alter, but also their
primordial role in the creation of life itself.

Could the act of sculpture therefore, in a distant
echo of this, represent an attempt to reveal the
fertile, conceptual, genetic quality of stone,
to excavate a basic energy from it? From
the myth of Pygmalion to Prosper Mérimée’s
La Vénus d’llle, the figure parasitizes the (love)
relationship between the artist and the material
that expresses its first cry under the chisel.
Whereas the two allegories mainly put forward
rehashed arguments alerting the male sex to the
dangers posed by women, their independence
and their feelings, a vital impulse nevertheless
comes in the guise of Aphrodite to nestle life
under the cold dress of marble: the first coupling
gwes Galatea and his creator human offspring,
the second loses the lover in the abyss of time,
each embrace carrying the prey to one side or the
other.

Without a doubt, stone obeys the law of hybridity
stated by Brumo Latour: none of the objects
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progéniture humaine, le second perd I'amoureux
dans les abimes du temps : chaque étreinte
emporte la proie d’'un coté ou de 'autre.

Sans doute la pierre obéit-elle pourtant a la loi
d’hybridité énoncée par Bruno Latour : aucun
des objets s’étendant sous le regard humain,
a fortiori aucun de ceux se prétant a la caresse
de la main de ’homme, n’appartient a un régne
unique.

Ce serait d’autant plus vrai pour la sculpture, si
l'on en croit Michael Heizer : il y a de 1'’énergie
qui bout dans la roche méme, que l'artiste ac-
tive, tout comme Deucalion et Pyrrha - jetant
des cailloux derriére leurs épaules décharnées
de vieillards survivant a 'apocalypse déclenchée
par Zeus — fécondaient la terre d'une nouvelle
semence et y apportaient la vie dont la colere des
dieux l'avait privée.

Pour ranimer les choses qui semblent mortes,
c’est tout d’abord par un geste de prélévement
quopere Vincent Voillat.

De son enfance, de ses égarements au plus
profond des foréts 1égendaires ou l'errance et le
surnaturel empruntent la langue des oiseaux, des
craquements anonymes, des clapotis torrentueux
et des rochers magiques, de la blessure indélébile
étouffée dans sa priere par le béton et le bitume
des autoroutes, revient la puissance des accords
et des dissonances entre différentes temporalités.

Cristallisées, fossilisées, stratifiées, les pulsations
se concrétionnent en une collection de souvenirs
amassés aux détours des chemins de la vie.

On pourrait croire des déchets, de ceux qui
encombrent les poches, les étageres de bibelots
ou les bordures des jardins ; au lieu d’étres
inertes, Voillat considére leur identité singuliére,
leur caractére, leur histoire.

Instances de mémoires indicibles et anonymes,
les pierres trouvées acquicrent, par ’adjonction
de nouveaux attributs, le statut de symboles de
vies passées, présentes et futures en elles fusion-
nées.

Le coup d’arrét, souvent introduit par I’échan-
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extending under the human gaze, and all the
more so, no object that lends itself to the touch of
the human hand, belongs to one single kingdom.

This ought to be all the more true for sculpture
if we are to believe Michael Heizer: there is en-
ergy boiling in the rock itself, which the artist
activates, just like Deucalion and Pyrrha
— throwing pebbles behind their emaciated
shoulders of old men surviving the apocalypse
unleashed by Zeus — fertilized the earth with
new seed and brought to it the life that the wrath
of the gods had wiped from it.

In reviving things that appear dead, Vincent
Voillat proceeds firstly with an operation of
excision.

From his childhood, from his wanderings in the
depths of legendary forests where rambling and
the supernatural employ the language of birds,
from the anonymous creaks, torrential lappings
and magical rocks, from the indelible wound
stifled in its prayer by the concrete and the as-
phalt of the highways, there returns the power
of the agreements and the dissonances between
different temporalities.

Crystallized, fossilized, stratified, the pulsations
materialize into a collection of memories
amassed along the bends of life’s paths.

One might think them rubbish, pocket clutter,
shelves of trinkets or the borders of gardens;
Voillat looks at their singular identity, their
character, their history, rather than viewing
them as inert beings.

As instances of inexpressible and anonymous
memories, through the addition of mnew
attributes, the stones found acquire the status
of symbols of the past, present and future lives
merged into them.

The sudden interruption, often by means of
sampling, constitutes one of the artist’s favoured
modes of operation: by interrupting the process
of stalactite percolation, by connecting the veins
of marbles coming from deposits far apart in time
and space, by firing limestone collected from



tillonnage, constitue I'un des modes opératoires
privilégiés de I'artiste : en interrompant le proces-
sus de percolation de stalactites, en abouchant
les veines de marbres provenant de gisements
¢éloignés dans le temps et I’espace, en soumet-
tant au feu les calcaires recueillis sur des lieux de
mémoire, ou en fixant sur le papier les stigmates
de guerres révolues, I'artiste disseque et revivifie,
par un arrét sur image, la poussée incoercible par
laquelle une force contrevient a une autre.

Lopposition n’est 1a aussi qu’apparente : la vue
soudainement offerte (quoique cette soudaineté
elleméme puisse &tre interrogée, l'art ayant
prétention a défier le cours du temps et le déclin
des siécles) sur le processus ainsi figé, reprend
a son compte le fonctionnement de tout récit —
présentation, péripéties et dénouement.

Seule la condensation octroie a l'observation
I'illusion d’une paralysie de surface : au fond,
tout bouge.

C’est ce mouvement méme que mettent en
exergue, par exemple, les socles de résine trans-
parente sur lesquels flottent les érections (ou plu-
tot les pendules renversés) de la série Stillatitium
lapidem.

Pris dés la racine dans un bloc transparent
restituant a la vue l'inquestionnable poussée des
boucles minérales formées par goutte a goutte,
les phallus triomphent certes de leur propre
croissance, mais ils révelent I’énergie mutique et
irrésistible qui les fit naitre et fleurir.

Polies et collées les unes aux autres, les pierres
deviennent symboles d'une altérité qui se joue
des frontieres entre les ages, les chimies, les
usages. Marbres nobles et déchets, cristaux
transparents et micas friables, granites polis et
calcaires sédimentaires s’unissent, transcendent
leurs origines, deviennent les personnages
autant que les instruments d’'une étude de ce
qui fait contact.

Une fiction méthodologique les place dans la
situation des jeunes amants de Marivaux : isolés
des préjugés liés a leurs rangs, c’est dans une
neutralitt que se retrouve leur condition
premicre. La situation initiale, qui a tout d'un

places imbued with memory, or by fixing on paper
the stigmata of bygone wars, the artist dissects
and revives in a freeze frame the incoercible
thrust by which a force contravenes another one.

The opposition is also here only apparent:
the view suddenly afforded (although this
suddenness itself can be questioned in view of
art’s claim to defy the course of time and the
decline of centuries) on the process thus frozen,
takes over the functioning of any story — presen-
tation, adventures and outcome.

Only condensation gives observation the illusion
of surface paralysis: basically, everything is
moving.

It is this very movement that is highlighted, for
example, by the transparent resin pedestals on
which float the erections (or rather the inverted
pendulums) of the Stillatitium lapidem series.
Enrooted in a transparent block that makes
visible the undeniable thrust of the mineral loops
formed drop by drop, the phalluses certainly do
triumph over their own growth, but they also re-
veal the mute and irresistible energy which gave
birth to them and made them bloom.

Polished and glued to each other, the stones
become symbols of an otherness that plays with
the borders between ages, chemistry, and uses.
Noble and waste marble, transparent crystals
and crumbly micas, polished granites and
sedimentary limestones unite, transcend their
origins, become the characters as much as
the instruments of a study of things that make
contact.

A methodological fiction places them in the
situation of Marivaux’s young lovers: isolated
from the prejudices attendant with their ranks,
their first condition is neutrality. The initial
situation, which has everything of one of the
most hackneyed loci, stages with spectacular
dramaturgy geological monstrosities evolving
freely in a new environment where their unnatu-
ral impulses flourish.

There is certainly a degree of denaturation in
the works of Vincent Voillat, let’s say rather
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des topoi les plus éculés, met en scéne avec une
dramaturgie spectaculaire des monstruosités
géologiques évoluant librement dans un environ-
nement nouveau ou s’épanouissent leurs élans
contre nature.

1y a certainement une part de dénaturation dans
les ocuvres de Vincent Voillat, disons plutot de
torsions, multiples, permettant a des natures
divergentes de se rejoindre, de collaborer, que
cette collaboration aboutisse a l'incarnation de
nouveaux fétiches ou a la destruction de leurs
maticres initiales : contrarier les attendus et les
principes établis, y compris les modus operandi
ancrés dans I’histoire de la sculpture elle-méme,
constitue a n’en pas douter 'un des ressorts voire
I'un des objectifs principaux de l'artiste.

Ici, les pierres ne soignent pas, elles ne sont les
antidotes d’aucun mal impossible a définir selon
un diagnostic de bonne aventure : elles génerent
tout au contraire un malaise propre a révéler les
turpitudes des regards arrétés.

Peut-étre estce d’ailleurs 1a I’hybridation
principale a laquelle se livre Vincent Voillat :
en remixant I’histoire de [I’art, les cultures
populaires et les traditions séculaires, et en
replacant les rejetons de leurs croisements dans
I'espace du Beau, l'artiste contrevient certes aux
régles de bienséance, mais surtout, il expose en
miroir les habitudes consacrées de classifier et de
normer des catégories distinctes : le mouvement
de la vie et 'éternité minérale.

Considérer tout ensemble 'ancrage d’'une pierre
et son devenir autre, restituer a un corps mort
sa trajectoire dans l'espace, dans le temps et
dans les croyances — concevoir que chaque bloc
s’insere dans une chaine de forces et d’éner-
gies contingentes —, 1a réside certainement 1'une
des puissances les plus vitales, les plus trans-
gressives, les plus révolutionnaires, et celle de
Vincent Voillat.
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multiple twists, allowing divergent natures
to come together, to collaborate, whether this
collaboration results in the incarnation of
new fetishes or the destruction of their initial
materials. Contradicting expectations and
established principles, including the modus
operandi rooted in the history of sculpture itself,
constitutes one of the artist’s devices and even
one of his main objectives.

His stones do not cure. They are not the antidotes
to any evil impossible to define through
divination. On the contrary, they generate a
discomfort capable of revealing the baseness of
fixed gazes.

Perhaps this is also the main kind of
hybridisation in which Vincent Voillat indulges:
by remixing the history of art, popular cultures
and secular traditions, and by shuffling around
their hybrid offspring in the realms of the
Beautiful, the artist does indeed contravene
the rules of propriety. Above all, he holds up a
mirror to the enshrined customs whereby dis-
tinct categories are classified and standardized:
the movement of life and mineral eternity.

Considering together the anchoring of a stone
and its becoming another, restoring to a dead
body its trajectory in space, in time and in be-
liefs — conceiving that each block fits into a chain
of forces and contingent energies — that certainly
is one of the most vital, most transgressive, most
revolutionary powers, and it is a power vested in
Vincent Voillat.



Emanuele Coccia
2022

Elles sont la forme la plus pure de la mémoire
collective. Nous les utilisons depuis des siecles
pour y conserver les mots les plus importants,
ceux qui annoncgaient la loi dans une ville ou
ceux qui rappellent et célebrent les morts et les
divinités. C’est peut-étre aussi pour cela que nous
habitons souvent un espace qui a été créé en
ouvrant un vide dans leur propre chair. Nous
vivons sur leur dos et c’est a travers leurs contours
que nous faconnons l'espace commun. Les
pierres sont la matiere la plus proche et en méme
temps la plus mystérieuse de notre planéte.
Elles sont partout : il n'y a pas un seul instant
ou notre vie n'est pas accompagnée et faconnée
par leur existence.

Pourtant, nous ne savons presque rien d’elles :
nous les considérons comme une matiére brute,
sans forme et sans identité matérielle réelle.
Nous les réduisons volontiers a I'idée abstraite
d’extension et de solidité. Nous avons relégué
I’étude et I'utilisation de leur immense variété, a
la fois chimique, formelle, tactile et en quelque
sorte spirituelle, a des connaissances marginales
et suspectes. Méme la discipline artistique qui
les a le plus utilisées, la sculpture, a toujours
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Préface 11

It represents the purest form of collective
memory. For centuries, we have used it to record
the most important words. those stating the law
in a town or recording and celebrating the dead
and divinities. That may also be the reason that
the spaces we live in have often been created
by excavating a void in its body. We live our
lives supported by it, and its contours shape our
environment. Rock is the most familiar and at
the same time the most mysterious material on
our planet. It’s everywhere: there is not a single
instant in which our lives are not accompanied
and shaped by it.

And yet, our knowledge about rock is sparse: we
see it as a rough material, shapeless and devoid
of a genuine material identity. We are happy to
reduce it to the abstract ideas of ubiquity and
solidity. We have relegated interest in and use
of rock’s immense variety — chemical, form,
texture, and even spiritual — to a marginal and
suspect category of knowledge. Even the artistic
discipline that has made the greatest use of rock
— Sculpture — has always tended to pay little
attention to the tremendous richness of form
inherent in rock, the aim being on the contrary to



ignoré I’énorme richesse de leurs formes : I'enjeu
était, au contraire, d’introduire dans leur chair
des formes et des images qui n'étaient pas issues
de leur vie.

On pourrait dire que I'ocuvre entiére de Vincent
Voillat est une tentative de s’opposer a cet étrange
oubli collectif. Son premier mérite est sirement
la force avec laquelle il oblige non seulement
ses spectateur-ice-s, mais la culture en général, a
rouvrir le regard sur cette richesse oubliée et
souvent méprisée. Son art est indissociable d’une
sorte de nouvel inventaire minéralogique et
pétrologique, qui ne se contente pas de repro-
duire la taxonomie que la chimie et la géologie
ont tracée. C’est la deuxieme étape qui permet
a son travail d’étre reconnu comme inestimable.
Les pierres de ses oeuvres ne se présentent pas
a nous comme si elles étaient des spécimens ou
des exemplaires de type universel. Au contraire,
elles révelent une unicité qui n’est pas seulement
chimique ou purement morphologique. C’est
comme si la premicre hypothése de toute son es-
thétique était une nouvelle minéralogie : chaque
pierre est un-e individu-e, dans le méme sens que
chaque étre vivant en est un-e, et cette indivi-
dualité est plus facile a saisir par 'art que par la
science. Comme il est clair, par exemple dans Les
visages vagues (2019), que chaque pierre est un-e
individu-e qu’il faut deviner dans son idiosyncra-
sie et, surtout, écouter : les pierres chantent et
chacune raconte quelque chose que personne
d’autre ne saura jamais articuler.

Cependant, cette singularité n’exclut pas le mé-
lange : au contraire, si les pierres sont uniques,
c’est parce que, tout comme les espéces vivantes,
elles sont toujours le résultat de la rencontre et de
la fusion d’autres pierres, comme en témoignent
les séries La Collection et Rudus limenis : les dé-
combres du seuil (2021). Et ce n’est pas seulement
une spécificité de I'’étre : chaque pierre agit, et agit
de maniére singuliere. C’est pourquoi, comme le
dit le titre de I'une de ses ceuvres les plus provo-
cantes, les pierres aussi ont droit au repos (2018).

En réalité, cette perspective est beaucoup moins
éloignée de la science qu'on pourrait 'imaginer.
En 2008, le géologue américain Robert Hazen

introduce into the body of rock forms and images
utterly divorced from the life of rock.

Vincent Voillat’s entire body of work could
be described as an attempt to resist this odd
collective amnesia. Certainly, it has the great
merit of compelling not only his followers, but
also the cultural sphere in general, to open up to
the neglected and often scorned richness of rock.
1t’s a kind of new mineralogical and petrological
inventory, but no mere record of the taxonomy
traced by chemistry and geology. It’s the second
step that allows his work to be recognized as
invaluable. The rocks and stones of his works
are not presented to us as though they were
specimens or exemplars of a universal type. On
the contrary, they reveal a uniqueness that is not
chemical or morphological alone. It is as though
the first hypothesis underpinning his entire
aesthetics were a new kind of mineralogy: each
stone is an individual in the same sense that
each living creature is one, and this individuality
is easier to grasp through art than through
science. As is clear, for example, in Les visages
vagues (2019), each stone is an individual that
must be guessed at in its idiosyncrasy and, above
all, listened to: the stones sing and each one tells
something that no-one else will ever be able to
articulate.

However, this singularity does not preclude
commingling: on the contrary, stones and rocks
are unique because, just like living species, they
are produced by encounters between and the
fusion of other rocks and stones, as witnessed
by the series La Collection and Rudus limenis : les
décombres du sevil (2021). And this is not just a
specificity of their being: each rock and stone has
agency, and each in its unique manner. Hence,
as the title of one of his most provocative works
tells us, les pierres aussi ont droit au repos /stones
also have the right to rest] (2018).

This perspective is, in fact, much closer to
science than one might imagine. In 2008, the US
geologist Robert Hazen published a very
significant article on what he and his colleagues
termed “mineral evolution”. It was argued that
rocks and stones undergo evolution, that they
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a publié un article trés important sur ce que lui
et ses collégues ont appelé « I’évolution miné-
rale ». Il s’agissait, tout d’abord, de comprendre
que les pierres subissent une évolution, elles
ont une histoire, comme tous les étres issus du
monde vivant. « La Terre, écrivait Hazen, compte
aujourd’hui environ 4300 especes connues de
minéraux, et jusqua 50 nouveaux types sont
identifiés chaque année [...|. Pourtant, la diversité
minéralogique que l'on trouve aujourd’hui a la
surface de la Terre ou a proximité [...] n’était pas
présente pendant une grande partie de I’histoire
de la planéte. En effet, 1a variété et les abondances
relatives des minéraux proches de la surface ont
changé de facon spectaculaire au cours de plus
de 4,5 milliards d’années d’histoire de la Terre,
par le biais d’'une variété de processus physiques,
chimiques et biologiques!. »

Cette richesse minérale, cette étrange explosion
de « pétrodiversité », est une spécificité de notre
planéte. « L'évolution minérale se produit sur tous
les objets du systéme solaire, mais en particulier
sur les planctes et les lunes terrestres, sous
diverses formes?. » Mais ce qui est encore plus
impressionnant, c’est que « la cause la plus
importante de la diversification minéralogique
est sans doute l'oxygénation de la surface de
la Terre associée a l'activité biologique, qui
peut étre responsable directement ou indirecte-
ment de plus de deux tiers de toutes les especes
minérales connues. Ainsi, depuis au moins les
2,5 derniers milliards d’années, et peut-&tre
depuis I'émergence de la vie, la minéralogie de la
Terre a évolué en paralléle avec la biologie® ». Non
seulement 1’évolution des pierres et I’évolution
des étres vivants sont deux processus paralleles,
mais ce sont ces derniers qui ont directement ou
indirectement provoqué l'explosion des formes
dans le monde minéral.

Les pierres et toutes leurs formes, leurs couleurs,
leurs forces sont, de fait, les effets de la vie sur la
planete. Elles ne parlent donc de rien d’autre que
delavie quiles afaconnées. [1serait difficile d’ima-
giner une idée plus révolutionnaire. D’une part,
les minéraux apparaissent comme des artefacts,
des objets produits par des étres vivants et non
« naturels », c’est-a-dire existant indifféremment
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come with a history as all beings from the living
world do. “Earth, he wrote, today boasts around
4,300 known species of minerals, with as many
as 50 new types being identified each year |[...].
Yet the mineralogical diversity now found at
or near Earth’s surface [..] was not present for
much of the planet’s history. Indeed, both the
variety and relative abundances of near-surface
minerals have changed dramatically over more
than 4.5 billion years of Earth history through
a variety of physical, chemical and biological
processes’.”

This mineral wealth, this odd proliferation
of “petrodiversity’, is a characteristic of our
planet. “Mineral evolution occurs on all solar
system objects, but in particular on terrestrial
planets and moons, in a variety of guises®.” Even
more impressive, though, is that “the single most
important cause formineralogical diversification
is Earth’s surface oxygenation combined with
biological activity, which may be responsible
directly or indirectly for more than two thirds
of known mineral species. Thus, for at least the
last 2.5 billion years, and possibly since the
emergence of life, Earth’s mineralogy has
evolved in parallel with biology®”. Not only are
the evolution of rock and that of living creatures
two parallel processes, but it was the latter that
directly or indivectly precipitated the proli-
feration of forms in the mineral realm.

Rocks and stones, and all their forms, colours
and forces, are, in fact, the result of life on this
planet. They testify, therefore, to nothing less
than to the life that shaped them. It is difficult
to conceive of a more revolutionary idea. On
the one hand, minerals are artefacts, or objects
produced by living creatures rather than simply
occurring “naturally” in a manner indifferent
to their presence. On the other hand, for this
very reason, mineral evolution ought to be seen
as a kind of artistic progress: “petrodiversity”
represents the collection of stones and rocks that
life extracted and chiselled from the material
that composes the planet, simply by living. Be
it a mountain or a rock, everything that is solid
has the same status as a work of art. But unlike
artefacts conserved in a museum, these works



a leur présence. D’autre part, pour cette méme
raison, 1’évolution minérale doit étre considé-
rée comme une sorte de progression artistique :
la pétrodiversité est la collection de pierres que
la vie a extraites et ciselées de la matiére de cette
planéte, simplement en vivant. Qu’il s’agisse de
montagnes ou de pierres, tout ce qui est solide a
le méme statut qu'une ceuvre d’art. Mais contrai-
rement aux artefacts conservés dans un musée,
ce sont des ceuvres d’art produites par un nombre
infini d’espéces, appartenant aux régnes les plus
divers. On pourrait y voir presque une sorte de ta-
touage que la Vie a tracé sur le corps de la plancte
qui est, apres tout, sa propre jumelle siamoise.

Loeuvre de Voillat semble alors a la fois pré-
supposer et radicaliser cette intuition. Il nous
invite a regarder les pierres comme des ocuvres
d’art, mais nous permet surtout de comprendre
que faire de l'art avec des pierres, c’est prolon-
ger la vie la plus intime de chaque pierre et ne
pas les faire entrer dans un domaine différent
de leur mode d’existence ordinaire. Les pierres
sont, toujours, les premicres expressions de la
vie planétaire considérées en tant qu'art. Dans
chacune d’elles, toutes les espéces, tous les
régnes, tout le vivant s’expriment de maniére
chorale. C’est pourquoi Lles pierres tuning
(2019) nous paraissent si naturelles et si peu
paradoxales : quelles que soient les traces
que nous nous efforgons d’imprimer sur les
pierres, elles reposeront sur l'infinité d’autres
traces que d’autres espéces vivantes ont placées
sur elles.

En revanche, si les pierres sont des ocuvres d’art,
leur action sur nous est égale, sinon supérieure,
a la notre sur elles. Dans la seconde moitié du
siecle dernier, un archéologue britannique, John
Lubbock, nous avait appris a diviser I'histoire
des technologies (et donc des arts) de I'humanité
en fonction de la capacité a manipuler différents
types de pierres et de métaux. C’est ainsi que I'on
a commencé a faire la distinction entre le Paléo-
lithique et le Néolithique. L'idée que les pierres
ont besoin de notre intervention pour devenir des
ceuvres n'est cependant qu'une illusion. Peut-étre
devrions-nous renverser cette classification du
XIXe siécle et commencer a mesurer l'intensité

of art are produced by an infinite number of
species from the most diverse possible realms.
One could almost see it as a giant tattoo that Life
etched on the surface of a planet that became
its conjoined twin.

Voillat’s work seems to both assume and
radicalize this intuition. It invites us to view
rocks and stones as works of art, but above all
allows us to understand that to make art out
of rocks and stones is to extend the inherent,
intimate life of each stone rather than force
it into an entirely different domain than its
habitual mode of existence. Rocks and stones
are always the first expressions of planetary life
considered as art. In each rock and stone, all
species, all realms, all living beings sing out
in chorus. This is why Les pierres tuning (2019)
seem to us to be so natural, unparadoxical.
regardless of whatever marks we try to etch into
rocks and stones, they will always lie over an
infinity of other marks that other living species
placed there before us.

On the other hand, if rocks and stones are works
of art, their action upon us is equal to if not
greater than ours on them. In the second half
of the last century, the British archaeologist
John Lubbock taught us to divide the history of
human technologies (and by extension of the
arts) on the basis of humans’ ability to work
different types of stone and metal. It was on
this basis that we began to distinguish between
the Palaeolithic and the Neolithic. The idea
that rocks and stones are dependent upon our
intervention to become works is only an illusion,
however. Perhaps we should reverse the
nineteenth century classification system and
start to measure the degree to which rocks and
stones, as the emissaries of all other species,
shape us? Our transition into the Anthropocene
cries out for this new dialogue with the rocks and
stones of the entire planet.
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avec laquelle les pierres — en tant qu'émissaires
de toutes les autres espéces — nous fagonnent ?
Le dépassement de I’Anthropocéne passe par
ce nouveau dialogue avec les pierres de toute la
planete.

I Robert M. Hazen et al., « Mineral evolution »,
American Mineralogist, vol. 93, n° 11-12, 2008,
pp- 1693-1720, p. 1693.

2 Ibid., p. 1711.

3 Ibid., p. 1712.
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Something in the way Anticlinal Layers A genoux La collection Les impressions d’un marcheur
(Rimbaud / Verlaine) (série)
2014 2014 2014 2013 2014 2016
vue de 'exposition texte de tirage pigmentaire installation pierres coupées vue de 'exposition
~ exhibition view of ~ text by noir et blanc longitudinalement ~ exhibition view of
« Something In The Way » Vincent Voillat ~black and white puis perpendiculairement « Salon du Salon #9 »
Garage MU, Paris pigment print a 45 degrés, Marseille

et assemblées

~ stones cut longitudinally
and then perpendicularly
at 45 degrees,

and assembled




2014

Je suis un paysan, un garcon de la montagne. Un presque btcheron. Mes
grands-parents avaient une scierie au coeur de la forét, au fond d’'une cluse
proche de la frontiere suisse. Une cluse, c’est une vallée creusée perpendiculai-
rement dans une montagne par une petite riviere, mettant a jour sa structure
anticlinale. Comme un gros mille-feuille coupé en deux, une faille encadrée
par des parois escarpées. J'aime bien le mot « anticlinal ». Il induit une stra-
tigraphie, des couches de matiéres et des mouvements de roche, une chrono-
logie. Dans les profondeurs se trouvent les couches les plus vieilles. Mais si le
pli tombe, la chronologie s'inverse, les couches plus anciennes se retrouvent
a la surface. On parle d’une « téte plongeante ». De toutes les méthodes pour
décrire un paysage, la géologie est ma préférée.

A Tépoque, on laissait les enfants plus libres. Je partais le matin me balader
en forét. J'y ai appris des choses, jexpérimentais beaucoup. Tout y était beau.
Je crois que je pratiquais une sorte danimisme. Les arbres me parlaient, les
pierres aussi. Je traversais des grottes, des clairieres. Tout était vivant, puissant.
Javais appris a approcher les animaux, les truites se laissaient caresser dans
la riviere, les biches n’étaient pas craintives. Je savais quand jallais croiser la
route d’une vipere, les cris et les chants des oiseaux m’indiquaient leurs hu-
meurs. Les esprits des lieux, du passé, du présent et du futur me prenaient dans
leurs bras. On partageait tout. Je regardais partout pour essayer de comprendre
comment cela était arrivé 1a, comment cela fonctionnait. J’étais entouré de vrai.

Jai alors débuté une collection de pierres, comme pour constituer un langage.
Du sol et des parois verticales de la vallée, je prélevais des fossiles, des cristaux,
des roches et je construisais des histoires. J’extrayais une pierre d'une couche,
puis d’'une autre. Je les combinais pour voir ce qu’elles avaient a se dire. Elles
avaient essayé d’ étre amoureuses mais s étaient loupées. Elles s’étaient croi-
sées, et malgré la fulgurance et les désirs, leurs chemins les avaient séparées. Ce
n’ était pas le bon moment.

Tous les midis, je rentrais déjeuner avec les ouvriers de la scierie. J’ai peu
de souvenirs de leurs discussions, comme si le monde des adultes était devenu
silencieux. Ils n’étaient pas trés intéressés par mes découvertes. De toute fa-
con, ces blicherons n’étaient pas trés loquaces. J*#étais fasciné par leurs mains :
abimées, calleuses, hyper expressives. J’aimais les toucher. Elles étaient comme
la nature, précieuses. Elles me rassuraient. Les blicherons travaillaient dur, ils
sentaient I'alcool, les Gitanes Mais, la résine, la sueur et la sciure.




Lors de nos balades aprés le déjeuner, mon grand-pére me contait des
histoires. Il samusait a amplifier la réalité. Il y avait un chemin au-dessus de
la maison que jempruntais souvent, avec des marques étranges au sol, sur le
bas-coté. Il m'arrivait d’y jouer des heures. En passant a proximité, mon grand-
pére me racontait histoire de la traversée des Alpes par Hannibal et ses élé-
phants. Ces traces dataient selon lui du passage des pachydermes. C’était faux,
mais peut-étre y croyait-il. C’est en 2009 qu'un couple de paléontologues ama-
teur-rice-s, suivant ce méme chemin, a rapporté I'existence des empreintes a
des scientifiques. Apres étude, il a été confirmé qu’il s’ agissait de la plus longue
succession de pas d'un dinosaure et de la plus grande empreinte de Sauropode
jamais découverte au monde.

Les travaux de la nouvelle autoroute ont débuté. Ils ont commencé par
Sattaquer a la forét en créant une immense saignée d'un coté et de lautre de la
vallée. Ils s’en sont ensuite pris a la montagne, a coups de dynamite, nous inter-
disant de sortir pendant des heures pour éviter de nous prendre un morceau
de roche sur la téte. C’était la guerre. Mon territoire ne se faisait plus seulement

’écho du temps passé. Puis ¢a s’ est calmé. Ils ont alors débuté la construction
du viaduc. Une forét de piles en béton sur laquelle étaient déposés des vous-
soirs. Linstallation était longue, je grandissais avec I'ouvrage. Je ne voulais pas
que ¢a se termine. L intérieur du viaduc, creux et facilement accessible, me
servait dobservatoire d’'ou je pouvais contempler ce monde. Appuyant ma téte
contre le nouvel édifice, comme je le faisais avec les troncs d’ arbres, je pou-
vais sentir que tout allait disparaitre. Le béton ne me parlait pas de la méme
maniére. Le viaduc serait le support d'un nouveau flux, un objet transitionnel.
II allait relier des temporalités différentes. Un peu comme l'avait été la route
nationale avant le viaduc, un peu comme l'avait été la ligne de chemin de fer
avant elle, comme l'avait été la riviere avant elle encore, et comme I'avait été
sans doute la voie quempruntaient les dinosaures. Matérialisation d’un rite de
passage. Ces constructions géométriques portaient en elles une forte charge
sexuelle. C’est sans doute parce que je commengais a lire, sans vraiment trop
comprendre, des textes de Rimbaud et m’intéressais aux quelques magazines de
cul qui trainaient dans les armoires de la maison. Pour un temps, les lignes de
force avaient bougé. Les autres humain-e-s qui n'étaient pratiquement tou-te-s

que des fantdmes concentraient mon point focal. Je commencais & comprendre
les liens qui les unissaient, leurs désirs, leurs déchirements, leurs indifférences.
Les sons devenaient des images ; les odeurs, des couleurs. Le jeu, les rires, les
cris, les disputes, la haine, I'apprentissage de la mélancolie et de la douleur des
séparations. .. Finalement un trop-plein de nourriture amére me ramenait sou-
vent dans les bois, sous le pont que j’avais vu grandir.

« Underneath the bridge

The tarp has sprung a leak

And the animals I've trapped

Have all become my pets

And I'm living off of grass

And the drippings from the ceiling
It’s okay to eat fish
‘Cause they don’t have any feelings' »

Les ombres au fond des grottes ont cessé de me parler. Je trouvais mal ma
place dans ce maillage grossier. Je découvrais les désirs mais ce n'était pas suf-
fisant, je ne comprenais pas qu’il ne faille pas toujours les montrer. Je m’éloi-
gnais de cette nature bienveillante, malgré moi. Comme au moment d’un réveil
brutal, mes souvenirs devenaient lacunaires, disparaissants, inexistants.

Bien des années plus tard, devant mon ordinateur, pris dans une séance
de sérendipité intense mélangée a une furieuse procrastination, « Something
in the way » surgit dans mes oreilles. Rimbaud est mort d’'une infection aux
genoux. Verlaine est mort aussi, misérable. Leur rencontre amoureuse n'aura
duré que deux ans. Crise de résilience, je fonce sur Google Maps et me balade
du bout des doigts au milieu des flux de mon enfance. J'observe ce territoire, vu
d’en haut, comme je ne l'ai jamais vu. Ma mémoire appartient un peu a celle des
machines maintenant. D’une vue a l'autre, les saisons passent, les temporalités
semblent encore se mélanger. Tous les signes ont disparu mais presque rien n'a
changé.

'« Something in the Way », Nevermind, Nirvana, 1991.



I'm a country boy from the mountains, a not-quite lumberjack or logger.
My grandparents had a sawmill deep in the forest at the head of a gorge near
the Swiss border. A gorge is a valley cut perpendicularly through a mountain
by a river, revealing its anticlinal structure like a giant mille-feuille pastry cut in
two, a fault-line framed by steep walls on either side. I like the word “anticlinal”.
It connotates with layers of strata and material and rock shifting over time. The
deeper you the go, the more ancient the layers, except where the strata fold
in on themselves. When that happens, the most ancient layers occur on the
surface. The term used is “plunging head”. Of all the ways you can describe a
landscape, geology is the one I like most.

In those day children had greater freedom. I used to leave home in the
mornings to go and hike in the forest. I learned many things there and tried
new things out. It was beautiful. Looking back, it was a kind of animism. The
trees and the rocks spoke to me. I explored caves and forest clearings. The
whole forest was teeming with life and vitality. I taught myself to approach the
animals without spooking them. I could touch the trout in the stream and deer
didn’t take fright. I could sense when I was about to cross paths with a viper
and I could tell the mood of the birds from their song. The spirits of those
places, from the past, present and future, took me in their embrace. We shared
everything. I was constantly looking around, trying to understand where it all
came from, how it all worked. I was in the midst of truth. And so I began to
collect stones, as though putting together a language. I prised fossils, crystals
and rocks out of the valley floor and walls and made them into stories.
Extracting a rock from one layer and then another, I put them together to see
what they had to say to each other. They had tried to be lovers but had passed
each other by. Or they had crossed paths but despite the spark and desire, their
paths had separated. It wasn’t the right time.

I used to take lunch every day with the sawmill workers. I don’t recall much
of what they talked about, as though the adult world were mute, but in any
case my discoveries were of little interest to them. They were loggers, men of
few words. Their hands fascinated me: rough, calloused, and highly expressive.
I liked to touch them. They were like nature itself: precious and reassuring. The
loggers worked hard and smelled of alcohol, Gitanes Mais, pine resin, sweat
and sawdust.



During our afternoon hikes, my grandfather told me stories. He loved to
embellish reality. There was a path above the house that I used to take a lot.
There were strange footprints at the side of the path. I used to play there for
hours. Walking beside me, he used to tell me how Hannibal crossed the Alps
with his elephants. He said the footprints were left by the elephants as they
were passing through. It wasn't true, but maybe he believed it. In 2009, a couple
of amateur palaeontologists who were passing through reported the prints to
scientists. A study was carried out, and it turned out that it was the longest
dinosaur footprint track and the largest sauropod footprint ever discovered
anywhere.

Then work began on a motorway. First they attacked the forest,
clearing away a vast area of trees on either side of the valley. Then they began to
dynamite the mountain; we had to spend long hours sheltering inside
lest we were hit by a flying piece of rock. It was war. No longer did the past
alone echo around my domain. Then calm returned and work began on the
viaduct. A forest of concrete piles appeared on which segments were placed.
It took a long time, and all the while I was growing up. I didn’t want it to end.
Inside the viaduct was hollow and easy to access. I used it as a lookout post to
observe the world below. Resting my head against this new construction as
I had done earlier against the trunks of the trees, I could feel that it was all
transitory. The concrete didn't speak to me in the same way as the trees. The
viaduct would carry new flows; it was transitional, and would link together
different temporalities, just like the trunk road had before it, and the railway
before the trunk road, and the river before the railway, and probably like
the path trodden by the dinosaurs. It was the material manifestation of
a rite of passage. There was something highly sexual about those geometric
constructions. That was probably because I had started reading Rimbaud
without understanding much and had found some porn magazines at the
back of a wardrobe in the house. For a time, things shifted. Other humans,
who up until then had been practically ghosts to me, moved into the fore-
ground. I began to understand what brought them together, their desires, grief,
indifference. Sounds became images; smells became colours. Play, laughter,
shouts, arguments, hatred, the initiation into melancholy and the pain of
parting... In the end, an excess of bitter fruits brought me back to the woods
often, under the bridge that I had seen mature.

“Underneath the bridge

The tarp has sprung a leak

And the animals I’ve trapped

Have all become my pets

And I'm living off of grass

And the drippings from the ceiling
If’s okay to eat fish
‘Cause they don’t have any feelings'”

The shadows deep in the caves no longer speak to me. I couldn’t find my
place in this coarse mesh. I discovered desires but it wasn’t enough; I failed to
grasp that I didn’t always have to reveal them. Despite myself, I became distant
from this benevolent nature. Like upon a sudden awakening, my memories
became incomplete, fleeting, inexistent.

Many years later, in front of my computer, caught in a session of intense
serendipity mixed with equally intense procrastination, “Something in the
way” popped into my ears. Rimbaud died of a knee infection. Verlaine died a
miserable death too. Their tryst had lasted only two years. Plunged into a crisis
of resilience, I opened Google Maps and explored the streams of my childhood
from the tips of my fingers. I had an aerial view of this countryside that
I had never had before. In a way, my memory now owes something to machine
memory. From one view to the next the seasons change but the temporalities
still seem to commingle. All of the signs have gone but almost nothing has
changed.

'“Something in the Way”, Nevermind, Nirvana, 1991.



La série Layers est un
processus photogra-
phique qui engage

la question de la
mémoire individuelle
et collective a I'ére

du numérique. A
partir d'un souvenir
personnel ou d'un
événement marquant,
l’artiste met en place
un dispositif pour
faire ressurgir I'image
rémanente. Plutot que
de revenir sur les lieux
et de les photogra-
phier, il collecte et
recueille sur Internet
les éléments visuels
ou objets représen-
tant ces lieux. 11
procede ensuite par
collage, assemblage
et utilisation d’effets
afin de construire
une nouvelle image,
somme de visions sub-
jectives et anonymes,
s’éloignant ainsi de

la possibilité d'une
réalité documentaire
et s’approchant au
plus pres de I'image
du souvenir.

The Layers series

is a photographic
process that engages
the question of
individual and
collective memory

in the digital era.
Starting with a
personal memory or
a significant event,
the artist sets up a
device to resurrect
the afterimage.
Rather than
returning to the place
and photographing
it, he collects visual
elements or objects
representing the
place on the Internet.
He then proceeds

by collage, assembly
and use of effects in
order to construct

a new image, a sum
of subjective and
anonymous visions,
thus moving away
from the possibility of
a documentary reality
and approaching as
closely as possible
the image of memory.
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Layers (La main)

2014

tirage pigmentaire
noir et blanc

~ black and white
pigment print

70 x 100 cm

éd. 3+EA




Layers (L'empreinte)

2014

tirage pigmentaire
noir et blanc

~ black and white
pigment print

100 x 70 cm

éd. 3 +EA



Layers (Le viaduc)

2014

tirage pigmentaire
noir et blanc

~ black and white
pigment print

50 x 40 cm

éd. 3+EA

Collection Bruno Péguy,
Pantin




A genoux a impliqué
la participation
d’habitant-e-s de la
Goutte d’Or dont les
genoux ont &té moulés
durant I'été 2013 au
Garage MU, lieu de
résidence du collectif
éponyme.

Fragiles et primitives,
trente-six variations
d’un méme motif for-
ment un monument
éphémeére a I'entrée
du jardin d’Eole. Tous
ces objets sont alignés
et orientés dans la
méme direction,
disposés sur des
structures en bois de
hauteurs variables
dessinant les arétes
d’un socle. Plusieurs
points de vue sont
possibles selon la
circulation parmi les
piéces. Lenveloppe
extérieure du moulage
reste grossiére, brute,
comme s’il y avait eu
urgence a laisser une
trace, a conserver

la mémoire d’'une
posture. L'intérieur
révéle au contraire
une empreinte fine et
précise. L'espace vide,
la forme en négatif,
crée une distance avec
ce qu’il représente.
C’est un objet

unique, individué
mais anonyme.
Lensemble forme un
monument qui aurait
fossilisé des rites

et des conditions
d’existence.

Ces formes évoquent

aussi chacune
l’architecture primaire
que constitue le corps
physique — en méme
temps qu’elle fige une
posture qui évoque
I’adoration autant
que la supplication,
la soumission, la dé-
votion ou I"’humilité.
En la surélevant, elle
acquiert un nouveau
sens. La vulnéra-
bilité, la flexion,
I’extension s’élévent
ou s’inversent. Ces
sculptures sont des
objets de mémoire qui
amenent les specta-
teur-ice-s a recons-
truire le contexte de
leur formation et de
leur calcification, et a
devenir 'archéologue
d’une histoire loin-
taine ou immédiate.

« Enfant, j’ai accom-
pagné ma grand-meére
lors d’'un pelerinage
de La Salette, en
Isére. L'image la

plus troublante fut
l'apparition d’un car
rempli de croyants.
En sortant de ce bus
plein a craquer, les
pelerins se jetérent a
genoux, pour cer-
tains en pleurant. Ils
gravirent la montagne
jusqu'au lieu de I'ap-
parition, les genoux
en sang. C’était ma
premicre vision d'un
acte collectif étrange
et encore abstrait pour
mes yeux d’enfant.
Par la suite, j'ai croisé

plusieurs situations,
toutes tres différentes,
qui m’'ont permis de
considérer cette pos-
ture comme un motif
qui pouvait endosser
des sens différents.
Des sceénes de pricres
dans les rues de la
Goutte d’Or, les men-
diantes de la station
Chateau Rouge ou

les sans-papiers se
faisant controler.
Cela se raccordait a
I'image sociale que je
pouvais me renvoyer
de notre société. Cest
le point de départ de
ce travail. »
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A genoux

2013

vues de l'installation
Nuit Blanche 2013

Jardin d’Eole, Paris

projet réalisé avec le soutien
de la Mairie du 18¢,

de la Ville de Paris

et de la Région lle-de-France

A genoux involved the
participation of resi-
dents of the Goutte
d’Or, whose knees
were moulded during
the summer of 2013
at the Garage MU,
the eponymous
collective’s residence.
Fragile and primitive,
thirty-six variations
of the same motif form
an ephemeral monu-
ment at the entrance
to the Jardin d’Eole.
All these objects

are aligned and
oriented in the same
direction, arranged
on wooden Structures
of varying heights
that form the edges
of a base. Several
viewpoints are
possible depending

on the circulation
among the pieces.
The outer shell of the
moulding remains
rough and crude, as
if there was an urgent
need to leave a trace,
to preserve the
memory of a posture.
The interior, on the
contrary, reveals

a fine and precise
imprint. The empty
space, the form in
negative, creates a
distance with what
it represents. It is

a unique object,
individual but
anonymous.

The whole forms a
monument that
fossilises rites and
conditions of exis-
tence. Each of these
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forms also evokes the
primary architecture
of the physical body —
at the same time

as it freezes a posture
that evokes adoration
as much as
supplication,
submission,

devotion or humility.
By elevating it, it
acquires a new
meaning. The
vulnerability, the
flexion, the extension
are raised or reversed.
These sculptures are
objects of memory
that lead the viewer
to reconstruct the
context of their
formation and
calcification,

and to become

the archaeologist

of a distant or
immediate history.
“As a child,

I accompanied my
grandmother on

a pilgrimage to

La Salette, in Isere.
The most disturbing
image was the
appearance of a

bus full of believers.
As they got out of

the packed bus, the
pilgrims fell to their
knees, some of them
crying. They climbed
the mountain to the
apparition site, their
knees bleeding. It was
my first glimpse of a
strange collective act,
still abstract to my
childish eyes. Later
on, I came across

several situations,
all very different,
which allowed me
to consider this
posture as a motif
that could take on
different meanings.
Scenes of prayer
in the streets

of the Goutte d’Or,
beggars at the
Chdteau Rouge
station or
undocumented
migrants being
checked. This was
connected to the
social image that
1 could see in our
society. That was
the starting point
for this work.”



La collection (série)
consiste en un
ensemble de gestes
simples, sur deux
pierres récoltées et
assemblées, a former
une sorte d’aberration
géologique. Elles sont
coupées longitudinale-
ment puis perpendicu-
lairement a 45 degrés
pour ensuite étre
assemblées et polies
sur une face. Les
pierres ainsi réunies
créent une écriture
poétique par leur rap-
prochement, spécifié
dans le titre entre
parenthéses. Cette
série est en perpé-
tuelle construction.

The Collection series
consists of simple
gestures on two stones
that are collected and
assembled to form

a sort of geological
aberration. They are
cut longitudinally
and then perpendi-
cularly at 45 degrees,
to then be assembled
and polished on one
side. The stones thus
assembled create

a poetic writing by
their approximation,
specified in the title
between brackets.
This series is

in perpetual
construction.

La collection
(Rimbaud / Verlaine)
Pierres ramassées

a proximité des

lieux ol sont morts
Verlaine et Rimbaud,
a Paris et a Marseille,
comme pour forcer
le destin, comme
pour maintenir leur
passion amoureuse,
avant que le drame et
la vie ne les séparent,
dans une temporalité
qui ne serait plus tout
a fait humaine mais
lithique.

Stones collected

near the places where
Verlaine and Rimbaud
died, in Paris and
Marseille, as if

to force fate, as if

to maintain their
passion for love
before tragedy and
life separate them,

in a temporality

that is no longer
entirely human

but lithic.

La collection

(Rimbaud / Verlaine)

2014

pierres coupées
longitudinalement

puis perpendiculairement & 45
degrés, et assemblées

~ stones cut longitudinally
and then perpendicularly
at 45 degrees,

and assembled
dimensions variables
piéce unique

Collection Bruno Péguy,
Pantin
© Sophie Monfjaret

Les impressions d'un
marcheur est une série
de dessins qui s’ap-
puie sur la combina-
toire de deux éléments
simples : la marche et
le relevé d’empreintes
des sols et des espaces
parcourus. Le titre de
chaque dessin porte
les coordonnées GPS
du lieu de préleve-
ment. De cette surface
de territoire urbain
traversée sans cesse
par des trajectoires
humaines, il n’est
conservé que cette
forme picturale.

Ces images portent

en elles des couches

d’histoires sans

pour autant que
celles-ci soient clai-
rement explicitées.
Ces dessins sont les
empreintes digitales
de villes et de lieux
comme la place
Tharir, en passant par
les motifs des jardins
minéraux de Burle
Marx. Ces fragments
sont en quelque sorte
une réification de 'es-
pace urbain et des flux
qui le traversent. Les
impressions d’un mar-
cheur est un travail en
constante expansion.
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Les impressions d’'un
marcheur is a series
of drawings based on
the combination of
two simple elements:
walking and the
recording of prints

of the ground and
spaces covered. The
title of each drawing
bears the GPS coor-
dinates of the place
where the prints were
taken. From this piece
of urban territory
constantly crossed by
human trajectories,
only this pictorial
form remains. The
images carry layers
of history that remain

ci-confre

30.044056 | 31.235994

ci-aprés
30.044052 | 31.235992
30.044054 | 31.235991

unexplained. The
drawings represent
fingerprints of cities
and places such as
Tharir Square, as
well as the motifs of
the mineral gardens
of Burle Marx. These
fragments are in a
way a reification

of urban space and
the flows that cross
it. Les impressions
d’un marcheur (The
impressions of a
walker) is a work in
constant expansion.

Les impressions
d’un marcheur
(série)

2016

mine de plomb sur papier
~ graphite on paper

100 x 65 cm

piéces uniques

© Cyrille Robin
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vue de I'exposition
~exhibition view of
« Le Ravin du peu »
Festival Jerk Off
Galerie Dix9, Paris
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2015
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~detail
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2015

détail
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2017

Le ravin
du peu

VINCENT VOILLAT

Un ruisseau peut entailler, comme un scalpel, la crofite terrestre, révélant a
nos yeux une tranche nette du passé. Nous pouvons tous y déchiftrer 'histoire,
mise a nu, de ce lieu.

A plusieurs reprises les poussées et les soulévements de la crotite terrestre
ont créé des montagnes que le temps a completement aplanies, et que des
plissements ultérieurs ont de nouveau dressées vers le ciel. Partout I'érosion
a balafré de cicatrices le visage du paysage. James Hutton, pére de la géologie
moderne, a éprouvé cette sensation de perpétuel changement de notre globe.
Il écrivait en 1795 : « [...] du sommet de la montagne au bord de 'océan [...]
tout change, le roc et le substrat solide se dissolvent lentement, se désagrégent
et se décomposent [...] le sol se déplace et glisse jusqu'au rivage ; et ce ri-
vage lui-méme s'use et recule sous les assauts de la mer ». Et Huston d’ajouter :
« impossible de découvrir le moindre vestige d'un commencement ».

Il a fallu partir sans trop connaitre les raisons, laisser sur le chemin les
mains abimées des biicherons, leur odeur de goudron, les balades infinies au
milieu des bois et des champs. Poussé dans une HLM, je découvre que le monde
est bien plus grand. Puis le pavillon Bouygues dans les zones de coté, sous
la ligne a haute tension, les premiers ordinateurs, les modems qui crissent au
rythme du 56K, les séparations, les disparitions, les études, les déménagements
incessants, art, les voyages, la vraie vie, les amours hésitants. Perdre le
focus, y revenir lentement. Marcher des kilometres a la recherche d'un nouveau
point dorigine, marcher encore, aller au bord. Comprendre que le monde sera
différent de celui que l'on imaginait. Découvrir que le futur ressemblera plus
au passé, géocentrique, plongé dans une nuit constellée. Les étoiles, comme
de minuscules lucioles, points de secours, me rappellent a la lumiere, une
envie d’étre solaire, daccomplir des déplacements cognitifs et métaphysiques.
Enfin, je découvre dautres marcheur-euse-s, d’autres artistes, cela tombe bien.
Linstinct qui revient, je récolte du sable, des pierres, comme pour matériali-
ser les déplacements, sentir les flux, éprouver une forme de la réalité. Ces flux
de plus en plus contrariés par des barrieres bétonnées, électrifiées,
vidéosurveillées. Franchir les murs, ceux quon échafaude dans notre téte
aussi. Les transformer en jeu d’ enfant, en objets militants. Magnifier les pierres
qui ont servi aux soulévements. Se rendre responsable et porter les mémoires,
la sienne et celles des autres, quand tout travaille a les faire disparaitre.




Voyager loin pour mieux comprendre ce qui nous rapproche. Les pierres
bien vivantes, porteuses de charges parfois interstitielles, parfois immenses,
deviennent l'outil pour contrer la violence d'un monde si fermé. Rapprocher,
forcer I'imaginaire pour ouvrir la suite et se donner les moyens de soigner. Il a
fallu beaucoup de songes pour comprendre que rien n’est complétement inerte,
qu’il existe des liens puissants entre les choses, les céphalophores errants por-
tant leur téte calcifiée, les fumées accrochées aux montagnes, les frissons d’un
volcan, le bruit puissant d'un tambour, la détonation d'un pétard, 'odeur du
souffre...

Puis revenir pour réfléchir a ce qui manque, les traces de la maison ima-
ginaire de I'enfant, les histoires d' Hannibal et de ses éléphants, ou croiser la
les traces des migrations des dinosaures sauropodes et théropodes fossilisés il
y a 145 millions d’années, venus flaner dans la région alors que le climat et le
paysage étaient completement différents, un littoral paradisiaque en tout point
semblable aux Bahamas. Des montagnes qui furent des plages de sable fin. Ici,
rien n'est sédentaire, tout est mouvement.

Traverser la forét dans un petit chemin escarpé, recroiser le viaduc mainte-
nant terminé, sentir lodeur des sapins et de la terre humide, remonter le long
du ruisseau, la fine cascade qui s’efface en brume sur un rocher, ber¢ant par son
haleine fraiche les feuilles et les mousses au centre du cirque minéral encaissé,
se faire caresser par le soleil. Tout dépend de tout, tout est 1a, sublimé, cest tout,
Clest juste un ravin.

Comment s’appelle le ruisseau ? Le Peu.
Le ravin du peu.




2017

The ravine
of the little

VINCENT VOILLAT

A stream can cut like a scalpel through the Earth’s crust, revealing before
our eyes a clear slice of the past. The history of that place is laid bare for all to
see and decrypt.

Over and over again, movement and uplift inside the Earth’s crust has
raised mountains that time then flattened to nothing and that subsequent
upthrusting raised skywards again. Everywhere, erosion has scarred the face
of the landscape. James Hutton, the father of modern geology, could sense the
perpetual metamorphosis of the planet. In 1795 he wrote: “[...] from the top
of the mountain to the shore of the sea [...] every thing is in a state of change,
the rock and solid strath dissolving, breaking, and decomposing [...] the soil
transported and progressing to the shore; the shore itself eroded and receding
under assault from the sea”, adding that “there is no vestige of a beginning”.

I had to leave there without knowing why, leaving behind the damaged
hands of the loggers, their smell of tar, the endless hikes through the woods
and the fields. Pushed into an HLM, I discovered that the world is much
bigger. Then came the Bouygues mini-house on the outskirts of town under
the high-tension power lines, the first computers, modems that screeched to
the rhythm of 56K, separations, disappearances, studies, endless moves, art,
travel, real life, hesitant love. Losing focus and slowly regaining it. Walking
for miles in search of a new point of origin, walking again, going to the edge.
Understanding that the world will be different from the one imagined.
Discovering that the future will look more like the past, geocentric, immersed
in a starry night. The stars, like tiny fireflies, points of reassurance, recall me
to the light, a desire to be solar, to accomplish cognitive and metaphysical
journeys. Then fortuitously I discover others, artists too, making the same
journey. My instinct returning, I collect sand and stones as though to make
a record of the journeys, to sense the flows, to feel a form of reality. Those
flows are increasingly thwarted by concrete, electrified and video-monitored
barriers. It's about climbing over walls, those we build in our heads too, turning
them into a child’s game, into militant objects. Magnifying the stones thrown
in uprisings. Taking responsibility and carrying memory, one’s own and that of
others, when everything is conspiring to obliterate them.




Travelling afar to better comprehend that which brings us together.
Living stones that carry a charge that’s sometimes infinitesimal and sometimes
immense, become a tool to counter the violence of a world so closed.
Bringing closer and compelling the imaginary so as to open up the sequel
and give yourself the means to heal. It took many dreams to understand that
nothing is completely inert, that there are powerful links between things, the
wandering cephalophores carrying their calcified heads, the smoke clinging
to the mountains, the thrill of a volcano, the powerful noise of a drum, the
detonation of a firecracker, the smell of sulphur.

Then returning to reflect on what is missing, the remnants of the child’s
imaginary house, the stories about Hannibal and his elephants, encountering
the evidence of sauropod and theropod dinosaur migration fossilized 145
million years ago in a region where the climate and landscape were completely
different, a paradise coastline similar in every way to the Bahamas. Mountains
that had been beaches of fine sand. Here nothing is sedentary, everything is in
flux.

Cross the forest along a small steep path, cross the now completed viaduct
again, smell the smell of fir trees and damp earth, go up along the stream, the
fine waterfall which disappears in mist on a rock, lulling with its cool breath
the leaves and mosses in the centre of the sunken mineral cirque, all the while
caressed by the sun. Everything depends on everything, everything is there,
sublimated, that’s all. It’s just a ravine.

What is the stream called? Le Peu. (the Little)
The ravine of the little.




Les céphalophores
semblent suivre un
schéma dans leurs
déplacements.
Souvent, iels
traversent ou suivent
une riviére, un cours
d’eau ou un lac.

A T’endroit o iels
entrent dans I'eau

ou dans une source
proche, iels y lavent
leur téte et laissent
une trace de leur
passage dans le
paysage : la pierre
reste marquée de leur
sang ou de leurs pas,
voire de leurs genoux.
Iels gagnent ensuite
un lieu élevé, comme
une colline, ou iels
trouvent le repos
éternel.

En résidence a la Cité
internationale des
arts a Montmartre,
lors d’un réve, I'artiste
voit un personnage
traverser le jardin por-
tant sa téte calcifiée
par les cheveux. Pour
conjurer cette vision,
il lui faut produire
cette forme. Depuis,
plusieurs céphalo-
phores traversent ses
expositions et auraient
le pouvoir de commu-
niquer entre iels

par télépathie.

The Cephalophores
seem to follow a
pattern in their
movements. Often,
they cross or follow a
river, stream or lake.
At the point where
they enter the water
or a nearby spring,
they wash their heads
and leave a trace of
their passage in the
landscape: the stone
remains marked

with their blood

or footprints,

even their knees.
They then go to a
high place, such as

a hill, where they
find eternal rest.

In residence at the
Cité internationale
des arts in Montmartre,
the artist sees in

a dream a figure
walking through the
garden carrying its
calcified head by

the hair. To ward off
this vision, he feels
compelled to produce
this form. Since then,
several cephalophores
have featured in his
exhibitions and are
said to have the power
to communicate

with each other
telepathically.
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Les céphalophores

2017-2021

feville de mica,

pierres trouvées, cheveux
humains, acier peint

~ mica sheet, found stones,
human hair, painted steel
dimensions variables
piéces uniques

vue de I'exposition

« Va et vient »
commissariat :
Romain Semeteys
Galerie Eric Mouchet,
Paris | Bruxelles

© Robin Lopvet
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Fulgurances,

cadere bene

sont des batons
composés de perles
de verre qui évoquent
la fulgurite ou « pierre
de foudre », morceau
de verre naturel
souvent cylindrique,
amorphe et trés
fragile, produit par

les impacts de foudre
sur un sol sableux.
Les plus impression-
nantes ont été trou-
vées en abondance
dans le désert Libyque
en Egypte. En utili-
sant des sables prove-
nant de divers lieux

emblématiques du
Caire et du fait de leur
nature changeante, on
obtient des teintes et
des textures de verre
différentes. Ces perles
sont ensuite montées
sur un tube de laiton
faisant écho aux
batons de Cadere.
Ces objets, véritables
brins d’ADN du
Caire, ont été perfor-
més lors de longues
marches a travers

la ville.

These sticks made

of glass beads evoke
fulgurite or “lightning
stone’, natural glass
produced by lightning
strikes on sandy soil
that is often cylindri-
cal, amorphous and
very fragile. The most
impressive examples
have been found

in abundance in the
Libyan Desert in
Egypt. By using
different kinds of
sands from different
iconic locations in
Cairo, various shades
and textures of glass
are obtained.
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The resulting beads
are then mounted on
a brass tube echoing
the Cadere sticks.
These objects, pieces
of Cairo’s DNA,
were performed
during long walks
through the city.
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Fulgurances, cadere bene

2015

coréalisé avec Khaled ‘Ali
verre, tubes de laiton, sable
~ glass, brass tubes, sand
3,5x175cm | 3,5x 60 cm
piéces uniques

vue de |'exposition
« Open Studio »
Cité infernationale
des arts, Paris

© Margot Montigny
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La collection
(Rapprochement
familial)

A la demande

de l'artiste, des
personnes séparées
pour des raisons
géopolitiques envoient
des pierres du lieu
ou elles se trouvent,
car il est plus simple
de faire circuler

les pierres que les
hommes. Vincent
Voillat les assemble
et porte la mémoire
de ces étres dans un
autre espace-temps.

At the artist’s request,
people separated
owing to geopolitical
reasons send stones
from the place where
they are, because it is
easier to move stones
than people. Vincent
Voillat assembles
them and carries
the memory of these
people into another
space-time.
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La collection
(Rapprochement familial)

2016-2021
pierres trouvées et assemblées
~ found and assembled stones

dimensions variables
piéce unique
© Margot Montigny
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La vague est une
proposition picturale
qui réunit un ensemble
de problématiques

du travail de l'artiste :
la stratification et les
niveaux de tempo-
ralités, le geste et la
récolte d’éléments, la
fragilité et 'éphémere.

This pictorial
proposal brings
together a number

of issues in the artist’s
work: stratification
and levels of
temporality, gesture
and the collection

of elements, fragility
and ephemerality.

7

La vague
détails

2017

verre, sables des Bahamas,
matériaux résiduels
d'une activité industrielle
réduits en poudre

~ glass, Bahamian sands,
residual materials

from an industrial activity
reduced to powder

200 x 100 x 50 cm
piéce unique

© Margot Montigny






Concrete’s

waves, souvenir

of a revolution

« Le projet s’inspire
des barricades en bé-
ton qui ont été placées
devant de nombreux
batiments officiels
apres les événements
turbulents du “Prin-
temps arabe” en 2011
et les troubles poli-
tiques qui ont suivi en
Egypte. A mesure que
les dispositifs de sécu-
rité se sont renforcés
et consolidés, les
hauts murs constitués
d’énormes cubes de
béton qui bloquaient
I’accés a certaines
rues ont été remplacés
par des barricades
plus permanentes
constituées de blocs
préfabriqués réalisés
sur mesure. Pour
rendre leur escalade
difficile et dévier les
explosions, ces barri-
cades ont une forme
incurvée ressemblant
a des crétes de vagues
géantes et gelées.
Voillat les a reproduites
en miniature en

albatre égyptien.

Ce matériau magni-
fique, géologiquement
différent, mais simi-
laire en apparence

et en propriétés au
“véritable” albatre,
était trés apprécié
dans I'Egypte an-
cienne et utilisé pour
produire des piéces de
sculptures raffinées.
Cette particularité,
associée aux qualités
esthétiques de la
pierre elle-méme,

en fait un matériau
populaire pour les
souvenirs commer-
cialisés aupres des
touristes, générale-
ment des figurines de
dieux et de sphinx de
I'Egypte ancienne,
des pyramides et des
obélisques miniatures,
parfois des mosquées
et des minarets ou des
symboles chrétiens.
Voillat, non sans
humour, a ajouté

a ce répertoire de
formes un autre
aspect de I'Egypte
contemporaine. »

Klio Krajewska

“The project was
inspired by concrete
barricades that

were placed in front
of many official
buildings after the
turbulent events

of the ‘Arab Spring’
in 2011 and the
ensuing political
turmoil in Egypt.

As security enforcement
strengthened and
consolidated, high
walls composed of
huge concrete cubes
that blocked

access to certain
streets were replaced
by more permanent
barricades of
purpose-produced
prefabricated blocks.
To make climbing
them difficult and to
deflect blasts, these
barricades have a cur-
ved shape resembling
giant frozen wave
crests. Voillat
reproduced them

in miniature in
Egyptian alabaster.
This beautiful
material, geologically
different, but similar
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in appearance and
properties to ‘true’
alabaster, was highly
valued in ancient
Egypt and used to
produce exquisite
pieces of sculpture.
This, matched with
the aesthetic qualities
of the stone itsely,
makes it a popular
material for souvenirs
marketed to tourists,
usually figurines of
ancient Egyptian
gods and sphinxes,
miniature pyramids
and obelisks, some-
times mosques and
minarets or Christian
symbols. Voillat, not
without a sense of
humour, added
another aspect of
contemporary Egypt
to this repertoire of
forms.” Kiio Krajewska

Barricades en béton
~ Concrete barricades
Le Caire, 2011

Concrete’s waves,
souvenir of a revolution
2014

projet coréalisé

avec Sayed al-Mokh

albétre ~ alabaster
75x4,5x16cm
éd. 10

© Margot Montigny
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Les révolté-e-s (série)
Vincent Voillat a
récolté ces pierres

a différents endroits
du monde ou se

sont déroulés des
soulévements popu-
laires. Quand il ne
reste plus rien, les
pierres deviennent
les seuls projectiles
ou armes de défense
pour les opprimé-e-s.
Lartiste les travaille
et les taille en facettes
qu’il polit afin de les
magnifier a la manicre
de bijoux singuliers,
d’objets précieux, tels
des mémoriels de ces
soulévements.

Vincent Voillat

has collected these
stones in various
places around the
world where popular
uprisings have taken
place. When there

is nothing left, the
stones become the
only projectiles or
weapons of defence
for the oppressed.
The artist works them
and cuts them into
facets that he polishes
in order to magnify
them in the manner
of singular jewels,
precious objects, like
memorials of these
Uprisings.
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Les révolté-e's
(Saint-Etienne 1)

2017

pierre trouvée, taillée et polie

~ found, cut and polished stone
12x8x7 cm

piéce unique

© Cyrille Robin
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Les révolté-e's
(Le Havre)

2017

pierre trouvée, taillée et polie

~ found, cut and polished stone
10x8x9cm

piéce unique

© Cyrille Robin

81

Les révolté-e's
(Les protestants)

2017

pierre trouvée, taillée et polie

~ found, cut and polished stone
9x8x5cm

piéce unique

© Cyrille Robin
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Les révolté-e's
(Nanning 1)

2017

pierre trouvée, taillée et polie

~ found, cut and polished stone
7x8x9cm

piéce unique

© Cyrille Robin
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Les révolté-es
(Nanning 2)

2017

pierre trouvée, taillée et polie

~ found, cut and polished stone
12x9x7 cm

piéce unique

© Cyrille Robin
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La série Walls est une
reproduction des murs
emblématiques du
XXe siecle. Bien que
les déplacements se
soient complexifiés,
les Etats construisent
toujours plus de murs.
Ainsi, ces filtres
géants contrarient
violemment une partie
des flux humains.

Les murs changent de
forme, de proportions
et de valeurs symbo-
liques a mesure

que les Etats perdent
en partie leur souve-
raineté et leur
pouvoir. Du mur
israélo-palestinien
toujours en expansion

Walls (série)

2015

béton armé bré

~ reinforced concrete brea
échelle : 1/20

série illimitée

piéces uniques numérotées
© Margot Montigny

d droite
(Israelo-Palestinian wall)
13x43 x8 cm

en haut & gauche
(Jersey wall)
15x3x3cm

en bas & gauche
(Berlin wall)
20x7x 11 cm

a celui de Berlin
présent dans la
mémoire ou devenu
attraction touristique,
en passant par les
«Jersey walls »
apparus a New York
au lendemain des
attentats du 11
septembre puis retirés
en moins de trois
jours apres avoir
engendré une para-
noia collective sans
précédent : tous ces
murs sont reproduits
par l'artiste a ’échelle
1/20, dans leurs maté-
riaux d’origine, afin de
pouvoir les manipuler,
les assembler et les
comparer.
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The Walls series

is a reproduction

of the iconic walls
of the 20th century.
Although travel has
become more rami-
fied, states continue
to erect walls that act
as giant filters by
brutally stemming
human flows.

Walls change shape,
proportions and
symbolic values as
states lose some of
their sovereignty
and power. From
the ever-expanding
Israeli-Palestinian
wall to the Berlin
Wall that is now but
a memory, indeed a

tourist attraction,
and the 'Jersey walls"
that appeared in New
York in the aftermath
of 911 only to be
removed within three
days after having
caused an unprece-
dented outbreak of
collective paranoia:
all of these walls are
reproduced by the
artist in one-twentieth
the original size and
using the original
materials so as to

be able to handle,
assemble and
compare them.



Satellite dishes
Vincent Voillat est
fasciné par les para-
boles, ces objets qui
viennent se greffer
sur les architectures
comme autant de
fleurs. Elles sont
souvent le lien ténu et
fragile d'une culture
plus lointaine, que
les flux migratoires
ont fragilisé. C’est un
marqueur architectu-
ral et social trés fort.
Nombre d’entre elles
sont orientées dans
une méme direc-
tion, a I’écoute des
fréquences venues

de I'espace. Lartiste
sculpte dans un bloc
de pierre la forme
d’une parabole, puis
I'équipe d’un systéme
classique qui permet
de recevoir et décoder

les signaux satelli-
taires afin de rendre
la sculpture fonction-
nelle. En fonction du

lieu, le diamétre de la
« parabole » sculptée
et l'orientation du
bloc doivent étre
modifiés afin de cor-
respondre aux normes
exigées pour une
réception optimale.
Pour cette premicre
réalisation, un bloc de
calcaire lutétien est
utilisé, identique a ce-
lui ayant servi a cou-
vrir la Pyramide de
Khéops, et possédant
les mémes caracté-
ristiques géologiques
que le calcaire utilisé
dans la construc-

tion de nombreux
batiments parisiens.
La parabole aura un
diamétre minimum de
70 centimétres. Cette
sculpture fait directe-
ment référence a ces
monolithes préhisto-
riques qui avaient une
fonction spirituelle et
qui rassemblaient une
communauté autour

de croyances souvent
associées a des phéno-
meénes astrologiques.
Dans un méme élan,
la pierre réunissait un
groupe d’humains, un
phénomene astral, et
permettait de facon
symbolique une syn-
chronisation et une
communication avec
la nature et des phéno-
meénes récurrents. Le
soleil était souvent

au centre de ces
phénomenes ainsi que
d’autres « entités »
placées a ses cotés.
Cette parabole est
comme une sorte

de fossile, un objet
préhistorique dont la
fonction est de réunir
et maintenir une
partie des liens d’une
communauté. On
continue d’échanger
avec les cieux, mais
d’une autre facon.
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Vincent Voillat

is fascinated by
parabolas, objects
that are grafted onto
architecture like
flowers. They are
often the tenuous and
fragile link to a more
distant culture, which
migratory flows have
weakened. They

are a very strong
architectural and
social marker. Many
of them are oriented
in the same direction,
listening to the
frequencies coming
from space. The artist
carves the shape of

a satellite dish from
a block of stone and
then equips it with a
conventional system
for receiving and
decoding satellite
signals in order to
make the sculpture
functional.
Depending on

the location,

the diameter of the
carved “parabola”
and the orientation
of the block must be
modified to meet the
standards required
for optimal recep-
tion. For this first
realisation, a block of
Lutetian limestone is
used, identical to the
one used to cover the
Pyramid of Cheops
and which has the
same geological
characteristics as

the limestone used
for the construction
of many Parisian
buildings. The
parabola will have a
minimum diameter of
70 cm. This sculpture
refers directly to these
prehistoric monoliths
that had a spiritual
function, which
gathered a community
around beliefs often
associated with astro-
logical phenomena.
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The stone brought
together a group of
humans, an astral
phenomenon and
symbolically allowed
for synchronisation
and communication
with nature and
recurring phenomena.
The sun was often at
the centre of these
phenomena as well
as other “entities”
placed beside it. This
parabola is akin to a
fossil, a prehistoric
object whose function
is bringing together
and maintaining
part of the links

of a community. We
continue to exchange
with the heavens, but
in a different way.

Satellite dishes

2014
coréalisé avec Kamal Barra,
tailleur de pierre

pierre sculptée,
systéme de réception
d’antenne parabolique
~ carved stone,
parabolic antenna
reception system

70 x 70 x 100 cm

piéce unique

détail
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Des roches courbes L'espace entre Le Pas La combe hantée (série) Les Résilientes (série) Skins

et une félure (Les prométhéennes)
2018 2018 2019 2018 2018 2018

texte de vue de I'exposition collective vue de I'exposition posters couleur détail détail

~ text by ~ collective exhibition view of ~ exhibition view of ~ colour posters ~ detail ~detail

Vincent Voillat « Déja vu » « L'hiver n'aura pas lieu cette année »

ChezKit, Pantin

Galerie Eric Mouchet, Paris

Plexiglas, grés émaillé
~ Plexiglass, glazed stoneware

pierres calcaires trouvées,
taillées et polies

~found, cut

and polished limestone

p.122

Les signes (série)

2018

posters couleur
~colour posters



Des roches
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VINCEN*]: V-GIL,LB

Tout commence avec l'eau, celle d'un océan qui recouvre tout, viennent se
superposer les couches de sédiments, particules flottantes poussées sur le fond,
résidus d’autres roches. Il est difficile de faire la part du vivant et du chimique
dans I'élaboration de ces roches. Cette soupe primordiale se structure. Elle
deviendra le calcaire turonien. La lithification vient transformer ces sédiments
en roches par compression. Ces calcaires blancs, incrustés de silex, sétagent
avec des lits marno-gréseux du Cénomanien et enfin, a la base de cet empile-
ment, des marnes franches de couleur bleue.

Poussées par des forces colossales, I'émersion annonce le début du plis-
sement en deux temps. La mer est substituée par une mangrove forestiére,
origine du lignite. Le passage de cours d’eau viendra apporter les sables rouges
et blancs, riches en argile et en kaolin. Les poussées tectoniques successives
est-ouest et nord-sud combinées aux qualités spécifiques de lempilement de
ces roches ont contribué a former ce paysage contradictoire et exceptionnel.
Le creux qui définit habituellement un synclinal se retrouve alors en hauteur,
les forces en présence ayant soulevé perpendiculairement les parois rocheuses,
plissant la roche formant ainsi ce bassin fermé sur lui-méme, protégé par de
hautes parois verticales sur son pourtour. Uniquement accessible pendant
longtemps par deux pas, fractures imposantes dans le paysage, la forét de Saott
accueille une faune et une flore riches, contrariées régulierement par I'activité
humaine quelle abrite.

On traverse a vive allure en voiture ces paysages généreux, les lavandes
et les pins chauffés a blanc diffusent leurs parfums dans lair, la route devient
sinueuse et les parois rocheuses d’abord discretes se referment furieusement.
La ligne d’asphalte se fraie un chemin fragile, coincée entre un mur de roche
bleue et un précipice au fond duquel sécoule un petit ruisseau. Cette vague mi-
nérale me fait un effet étrange, je suis subjugué par les éléments naturels, mais
un trouble m'envahit. On sarréte un instant, ici le vent puissant sengouffre
dans la faille, leau du ruisseau a du mal a suivre son chemin, une anti-cascade.

Il est comme un avertissement : « Je suis Pazuzu, fils de Hanpa. Le roi des
mauvais esprits de lair qui sort violemment des montagnes en faisant rage,
cest moi ! ». Dans ce bruit tonitruant, il y a un silence en moi et en dehors
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de moi, je sens comme un long, un silencieux effondrement. Toutes mes
turpitudes citadines, furibondes, se relichent dans cette accalmie, apreés
sétre déchainées sous mes yeux, a mes oreilles, pendant des jours de chaos
préhumain, post-humain. Ici, cest un seuil, la porte d'un Eden, dont
je pressens que je ne saurai jamais ou il est, ni ce que C’est. La route sinueuse
nous amene vers le passage le plus grand, tout est tellement vertical
quil est difficile d’appréhender ce monde. Lascension longue, la traver-
sée courte, la frustration de ne pas aller directement au centre. Je narrive
pas du tout a saisir la topographie, je m’y résous. Comment autant de pay-
sages, de morphologies, peuvent-ils se concentrer sur un si petit territoire ?
Le regard et les récits ne pourront étre que fragmentaires et complexes.

La marche suivra le rythme naturel de ma curiosité. Je suis a 'affiit de signes
et je ne serai pas dégu. On mra dit que si jarrivais assez tot sur le sommet
culminant, le soleil levant percutant la montagne dessinait un monument.
Jai attendu patiemment le disque solaire dans le vent glacé du démon, brilé
mes yeux délavés a sa lumiere pour voir apparaitre l'ombre de la pyramide des
revenants. Il y a aussi les cercles, traces de la danse des sorciéres pour convo-

quer le serpent, celle des fées, la main du diable ou celle de génies savants.

Dans la combe profonde, ou le soleil, comme de purs coups de pinceau,
taches de lumiere qui ont la forme de terre et de mer, et une paix de sommeil
vivant, vient frapper ici la roche. La pierre, je I'aimerais sans genre, indéter-
minée, sans symbole. Epuisées de tant d’'usages, maltraitées par le temps, par
les forces telluriques, lourdes de nos histoires, ruisselantes d’efforts, les pierres
elles aussi ont droit au repos.

Au sommet d’'un flanc, celui d’un encrier, la roche foudroyée semble vou-
loir prendre vie, les couches profondes de son épiderme sont mises a nu pour
nous révéler les récits du lieu. Ici, il y a ce qu’il y a eu, ce qui lutte encore et ce
qui a été vaincu. Ce lieu puissant de magie qui trouble les perceptions est bien
le théatre des drames du vivant. Rien ne lui résiste, tout est résiliant. Dans sa
forét se joue la mort dans une beauté saisissante, les fils de soie font oublier un
instant que les arbres toujours verts se meurent rapidement. Je trouve trois élé-
ments : la boite cranienne d’'un canidé, une masse fragile de tuf, biolithognese,

de cristaux blancs eux aussi bien vivants. Alors comme pour me rappeler a
lordre, coupable Anthropocéne, porté par ces émissaires puissants, dans ma
chute je percute la branche morte d’'un vieux buis finissant, choc en plein coeur,
je me retrouve a genoux, prosterné au pied des roches courbes et une félure.
La cote brisée, je me suis fait le serment de revenir parler a ces lieux et tou-te-s
ses habitant-e-s.




It all starts with water, the water of an ocean that covers everything, then
superimposed layers of sediments, floating particles pushed to the bottom, the
residues of other rocks. It is difficult to distinguish between the roles of biology
and chemistry in the formation of these rocks. The primordial soup becomes
structured as it transforms into Turonian limestone. Compression transforms
the sediments into rock through lithification: white, flint-encrusted limestone
alternates with marly-sandstone beds from the Cenomanian and finally, at the
base of the pile, loamy blue marls.

Colossal forces come into play, emergence from the water heralding a
two-stage process of folding. Mangrove forests replace the sea and ultimately
fossilize into lignite. Streams bring red and white sands, rich in clay and
kaolin. Successive east-west and north-south tectonic thrusts combined with
characteristics of how the rock is stacked, help form a contradictory and
exceptional landscape. The hollow that usually defines a syncline becomes
elevated, the rock walls having been forced upwards perpendicularly, and the
rock that forms the basin is closed on itself and protected by the high vertical
walls on its periphery. Long accessible only via two tracks akin to imposing
fractures in the landscape, Saot forest is home to a rich fauna and flora that is
regularly disturbed by the human activity the forest hosts.

We drive through the luxuriant landscapes at high speed, the sun-scorched
lavender and pines diffusing their scents as the road winds and the barely
perceptible rockfaces rear up on both sides. The asphalt line makes its
fragile way wedged between a wall of blue rock and a precipice at the bottom
of which flows a small stream. This wave of rock has a strange effect on me:
I am captivated by the natural elements but overcome by a feeling of unease.
We stop for a moment where a strong wind rushes into the fault: the water
of the stream struggles to follow its path, blown back by the wind at an anti-
waterfall.

It’s like a warning: “I am Pazuzu, son of Hanpa. The king of the evil spirits
of the air that violently rages out of the mountains is me!” In this thunderous
noise, there is a silence inside me and outside me. I sense what is like a long,
silent collapse. All my urban, furious worries relax in this lull, after being
unleashed before my eyes and in my ears during days of prehuman and




post-human chaos. Here is a threshold, the door to an Eden, of which I suspect
that I will never know where it is nor what it is. The winding road takes us to
the largest segment where everything is so vertical that it is difficult to take
the measure of this world. The long ascent, the short crossing, the frustration
of not going straight to the centre. I cannot grasp the topography at all, but
I resolve to do so. How can so many landscapes and morphologies be
concentrated within such a small area? Perception and stories will necessarily
be fragmentary and complex.

The walk will follow the natural rhythm of my curiosity. ’'m on the lookout
for signs and I won’t be disappointed. I was told that if I got to the highest
peak early enough, the rising sun hitting the mountain would transfigure a
monument. I waited patiently for the sun disk in the demonic icy wind,
burning my watery eyes in its light to see the shadow of the pyramid of the
revenants appear. There are also the circles, vestiges of the dance of the witches
to summon the snake or of the fairies, the hand of the devil or that of learned
geniuses.

In the deep coomb, the sun hits the rock with clean brush strokes, spots of

light with the shape of land and sea and the peace of living sleep. I would like
the rock to be without gender, indeterminate, free of symbol. Exhausted from
so much wear, mistreated by time and terrestrial forces, heavy with our stories,
dripping with effort, rock too has a right to rest.

At the summit of a flank, that of an inkwell, the blasted rock seems to want
to come to life, the deep layers of its epidermis are exposed to reveal to us the
stories of the place. Here, there is what has been, what is still struggling and
what has been defeated. This powerful place of magic that disturbs perceptions
is indeed the theatre of the dramas of the living. Nothing resists it, everything
is resilient. In its forest death is played out in striking beauty, the silk threads
make you forget for a moment that the still green trees are dying quickly. I find
three elements: the skull of a canine, a fragile mass of tuft - biolithogenesis,
white crystals that are also very much alive. Thus as though to call me to order,
guilty Anthropocene that [ am, carried by these powerful emissaries, in my fall
I hit the dead branch of an old boxwood tree. Struck in the heart, I find myself
on my knees, prostrate at the feet of the curved rocks and a crack. A rib broken,
I swear to myself to return to speak to these places and all their inhabitants.




L'espace entre

« La au creux de

ma main, un morceau
de pierre, modeste.
Un caillou coupé, tra-
versé par deux faces
perpendiculaires,

une mate marquée
par les morsures

du disque diamant,
l'autre brillante, polie,
donnant a voir I'inti-
mité du matériau.

C’est toujours comme
essayer de combler
un manque, de com-
prendre et construire
des liens entre les
choses. Traverser

un paysage, traverser
autant de récits,

de tentatives de saisir
le monde, comprendre
les distances, saisir
les forces qui opérent,
défier le temps.

Cette fois, elle restera
seule.

Au fond, ce ne sont
pas deux morceaux de
roche que j'assemble
mais 1'espace entre
deux pierres que

je concentre.

Cette fois I'écart
est incompressible.
Cette fois le geste
est impossible. »

“There in the palm of
my hand, a modest
piece of stone. A cut
stone, crossed by two
perpendicular faces,
one matt marked

by the bites of the
diamond disc, the
other shiny, polished,
giving a glimpse

of the intimacy of the
material.

It is always like
trying to fill a gap, to
understand

and build links
between things.
Crossing a landscape,
crossing as many
stories, attemptis

to grasp the world,
understanding
distances, grasping
the forces that
operate, defying time.

This time, she will
remain alone.

In the end it is not
two pieces of rock
that I assemble but
the space between
two stones that

I concentrate.

This time the gap

is incompressible.
This time the gesture
is impossible.”
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L'espace entre

2018

posters AO pliés sur palette
impression noir et blanc
demi-pierre

~ A0 posters folded on pallet
black and white printing
half stone

vue de I'exposition « Déjai vu »
commissariat : Thomas Havet
ChezKit, Pantin
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Le Pas

Une structure
rocheuse ou coupe
géologique, en tissu
et a taille quasi réelle,
recouvre deux murs
de la picce.

Si l'on porte un
regard attentif a cette
représentation, on
pourra constater qu’il
ne s’agit pas d’une
photographie d’'un
phénoméne complé-
tement naturel, mais
que cette coupe a bien
été en partie produite
- en tout cas contra-

riée — par 'homme,
comme en témoignent
les quelques stigmates
laissés par son
intervention.

A rock structure or
geological section,
made of fabric and
almost real size,
covers two walls of
the room. Taking

a close look at this
representation, one
notices that it is not
a photograph of a
completely natural
phenomenon, but
rather that this
section was partly
produced — or at
least disturbed - by
humans, as shown by
the few marks left by
human intervention.

Le Pas

2019

impression sur tissu
~ textile printing
260 x 996 cm
piéce unique
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La combe hantée
Images oniriques,

voire enchanteresses,

prises au coeur

de la forét de Saotl.
La lumiére des sous-
bois est magnifiée
par la présence de la
soie des cocons de la

pyrale, insecte coloni-

sateur qui détruit cet
environnement privi-
1égié, et les branches
de buis mort.

Dreamlike and
enchanting images
taken in the heart
of the Saoii forest.
The light of the
undergrowth is
magnified by the
branches of dead
boxwood and the
presence of the silk

cocoons of the pyralid

moth, a colonising
insect that destroys
this privileged
environment.
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2018

12 images
posters couleur
~ colour posters
100 x 70 cm
éd. illimitée







Les Résilientes

Vision funeste de la
disparition du buis
par la pyrale, espéce
invasive révélatrice
des problémes écolo-
giques contemporains.

A baneful vision

of the destruction of
boxwood by the pyra-
lid moth, an invasive
species that points

to contemporary
ecological problems.
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Les Résilientes (série)

— Résilience 1 et 2

2018

Plexiglas, grés émaillé

~ Plexiglass, glazed stoneware
90 x 50 cm chacune

piéces uniques

© Rebecca Fanuele



Skins

(Les prométhéennes)
Apres avoir été
foudroyée, une

partie d’une créte
s’effondre, découvrant
quelques morceaux
d’une pierre veinée,
légérement rose, qui
fait fortement penser
a de la chair humaine,
carnation délicate.

Ce type de matériau
ne se trouve nulle
part ailleurs sur le site
de la forét de Saof,
comme si la foudre
avait transformé

la pierre, lui donnant
cette qualité parti-
culi¢re, anthropo-
morphe.

Having been struck
by lightning, part

of a ridge collapses
and reveals pieces of
slightly pink veined
stone that is strongly
reminiscent of human
flesh of a delicate hue.
This type of material
is found nowhere

else on the site of

the Saoil forest, as

if the lightning had
transformed the stone,
giving it this particular,
anthropomorphic
quality.

Skins
(Les prométhéennes)

2018

pierres calcaires trouvées,
taillées et polies

~ found, cut

and polished limestone
dimensions variables

© Cyrille Robin




Les signes, une

série photographique
congue comme

autant de signes entre
phénomenes étranges
et naturels. Un mycé-
lium qui teinte I'herbe
formant un cercle
parfait, 'ombre portée
du Veyou au lever du
soleil en forme de
pyramide, un rayon de
soleil qui transperce
les frondaisons et se
faufile entre les parois
des falaises pour
éclairer parfaitement
une pierre.

A photographic
series conceived as a
set of signs hidden in
strange and natural
phenomena.

A mycelium that
forms a perfect circle
in the grass, the
shadow cast by the
Veyou at sunrise

in the shape of a
pyramid, a ray of
sunlight that pierces
the foliage and slips
between the cliffs to
perfectly illuminate
a stone.

Les signes
(La pierre dans la forét)

2018

poster couleur
~ colour poster
80 x 120 cm
éd. 5+ 2EA




Les signes

(La pyramide des
ombres)

2018

poster couleur

~ colour poster

80 x 120 ecm

éd. 5+ 2EA
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Les signes
(Le cercle des sorciéres)

2018

poster couleur
~ colour poster
80 x 120 cm
éd. 5+ 2EA




Jean-Christophe Arcos

Sans titre
Untitled

129



Jean-Christophe Arcos Untitled

On the timescale of stone is indexed that of man.

Abel, the first to die, dies by the stone of Cain.

To trace their mark, we reduce them to colour.

The ochre and hematite of Lascaux,

the cinnabar of Colchis lauded by Theophrastus,

the malachite of Van Eyck and the azurite of Mantegna,

at two florins a pound.

At the Georgian National Museum in Tbhilisi, the raw materials
used by Greek painters, harvested in the ancient colonies along
the Black Sea, are classified by their chemical formulae.

Fe,0,. ferric oxide, from golden yellow to brownish.
As,S,: arsenic trisulfide, or orpiment, replaced gold in illumination.
CuCO,(OH),: copper carbonate, also known as blue ashes.

From immutable, the mineral kingdom becomes domestic,
taming with brush strokes the vanity of human feeling.
Vanity — according to certain sources,

the name of Abel is derived from it.

What'’s the point of being sad like stones,

since nothing lasts, really, and you have to let go.
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Sur le temps de la pierre s’indexe celui des hommes.

Abel, le premier a mourir, meurt par la pierre de Cain.

Pour en porter la trace, on les réduit a la couleur.

C’est I'ocre et I'hématite qui s’étalent a Lascaux,

c’est le cinabre de Colchide vanté par Théophraste,

c’est la malachite de Van Eyck et I'azurite de Mantegna,

a deux florins la livre.

Au Musée national géorgien, a Thilissi, les matiéres premicres
utilisées par les peintres grecs, récoltées dans les anciennes colonies
bordant la mer Noire, se classent par leurs formules chimiques.

Fe,0, : T'oxyde ferrique varie du jaune doré au brunatre.

As,S, : le trisulfure d’arsenic, I'orpiment, qui remplaga I'or

des enluminures.

CuCO,(OH), : le carbonate de cuivre, appelé aussi cendres bleues.

D’immuable, le régne minéral se fait domestique,

il apprivoise a coups de pinceau la vanité du sentiment humain.
Vanité - selon certaines sources, le nom d’Abel en serait tiré.

A quoi bon étre triste comme les pierres,

puisque rien ne dure, vraiment, et qu’il faut bien laisser filer.
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Aurélie Faure

Ce n’est pas juste
une histoire d’amour
It’s not just a love story
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In the beginning, I wasn'’t reckoning you. Or rather, I was recko-
ning everything without ever having seen you. I reckoned my stride,
the rhythm of your steps, which stones to climb onto to scale the walls
you composed and that I dreamt of crossing even then. Stretched out
on the ground beside you, I reckoned your height. My ear to your
heart, I reckoned your size. I reckoned everything but did not see you.
You were always there, everywhere, all the time.

You were, you are and you will be. And even when done to dust, that
“we” will still be there. My hand placed upon you, I know your stren-
gth and power. By your warmth I know those who have passed over
you and what is passing through you. You are that body on which one
curls up, with which one speaks a common language, and yet to whom
one never says “I love you’. Fear of monotony and boredom. Afraid to
love, to no longer want to be alone, or rather, to be without you.

Staying by your side did not rhyme with freedom. You seemed to me
cold, austere, immobile, static — immutable. Living far from you see-
med to draw me closer to that dreamt of elsewhere whose risks and
unknownness made it so enchanting. I left and you appeared, I finally
saw you. Since then, I am no longer afraid. I love you and I look at

you.

Far from your bosom, the sky is starless. It begins with the absence
of the fire you contain, of the green that surrounds you, and of the si-
lence that is by your side. I had to cross the ocean and travel around a
whole empire — where ancient piles of stones are absent but the rocks
of your landscapes rumble and roar in your deserts of dust — in order
to understand.

Your sheer boundlessness and the intensity of your nuances remind
me that I am but a small human thing, vulnerable and fragile, mor-
tal. Maybe that is what I feared: falling into oblivion, falling into
the minuscule, facing up to our history of which you will be the sole
guardian. I retraced my steps to join you, humble and wild. I looked
at you and this time I saw you.

Since then, I find you wherever I am. Imperceptibly, you move.
Incurably, I mirror you. Athletic, I pace up and down your idle body
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Au départ, je ne te calculais pas. Ou plutdt, je calculais tout, sans
jamais te voir. Je calculais mes pas, le rythme de tes marches, les
pierres sur lesquelles me hisser, pour escalader les murs que tu for-
mais et que je révais déja de franchir. Allongée au sol pres de toi, je
calculais ta hauteur. Loreille collée contre ton coeur, je calculais ta
grandeur. Je calculais tout et je ne te voyais pas. Tu étais toujours 1a,
partout, tout le temps.

Tu étais, tu es et tu seras. Et méme encore poussiére, « nous » conti-
nuera d’étre 13. La main posée sur toi, je sais ta force et ta puissance. A
ta chaleur, je sens celleux qui t'ont traversé-e, et ce qui te traverse. Tu
es ce corps dans lequel on se love, avec lequel on s’entend, et pourtant
a qui, on ne dit jamais « je t'aime ». Peur de la monotonie, de I'ennui.
Peur d’aimer, de ne plus vouloir étre seul-e, ou plutot, étre sans toi.

Rester a tes codtés ne résonnait pas avec Liberté. Tu me paraissais
froid-e, austére, immobile, figé-e — immuable. Vivre loin de toi sem-
blait me rapprocher de cet ailleurs révé dont le risque et I'inconnu font
la magie. Je suis partie et tu es apparu-e, je t'ai enfin vu-e. Depuis, je
n'ai plus peur. Je t'aime et je te regarde.

Loin de ton sein, le ciel est sans étoile. Cela commence par 1'ab-
sence du feu que tu contiens, du vert qui t'entoure et du silence qui
t'accompagne. I1 m’'aura fallu traverser I’océan et parcourir un empire
- ot la vieille pierre n’existe pas tandis que les roches de tes paysages
grondent et vrombissent dans tes déserts de poussiére — pour com-
prendre.

Ton extréme immensité et I'intensité de tes nuances me raménent a
I’état de petite chose humaine, vulnérable et fragile, mortelle. C’est
peut-étre ca dont j’avais peur : tomber dans l'oubli, tomber dans
I'infime, faire face a notre histoire dont tu seras le-la seul-e gardien-ne.
Je suis retourné-e sur mes pas te retrouver, humble et sauvage. Je t'ai
regardé-e et cette fois, je t'ai vu-e.

Depuis, partout ou je suis, je te trouve. Imperceptiblement, tu
mouves. [rrémédiablement, je te mire. Sportif-ve, j’arpente ton corps
oisif et caresse nos affres au gré de réves éveillés et de siestes intem-
porelles. Ensemble, nous respirons. Vivant-e-s, nous saignons. Je n’ai
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and caress our pangs to the rhythm of lucid dreams and siestas
out of time. Together, we breathe. Alive, we bleed. I no longer fear
slipping, I no longer fear falling. And in a single setback, all barriers
and borders explode in the name of this Earth and the beings it
inevitably cherishes.

Right now, I don’t give a damn about “being motionless like marble”,
or “solid like a rock”, or “moving mountains”, or, worse again,
“demolishing”them. [ don’t give a damn about being capable. With you,
I roll along and crumble, no regrets or guilt, [ don’t give a damn about
accumulating. Nothing is for sure, nothing is safe, life proceeds and
I like that with you: being free.

Thisisnotapath I havetrodden alone. Iwalk it as partof ateam. An
organisedgang, community orminority—weloveeachotherandwehelp
each other out. We are the fruit of encounters focused on an everyday
reality that we maltreat as much as it maltreats us. Colleagues,
comrades, associates and friends, we are a family. They always loved
you. They taught me to see you differently again, further, deeper.

This love for you engenders obsessions, dreams and fantasies that
transform you into a diovama, a fetish, a phantom, animal or human.
Curious and watchful, I see them put you in their pocket and slip you
into mine. And so, I caress you as they do. Our breaths and our sighs
rise and fall in synch in this world whose secrets you conserve in its
cradle, secrets hazy and fair, in the hollow of your skin.

And thus, they photograph you in the shadow of the moon and the
phantoms you host, filming your ruins where our memory subsists
and resists. They gather the scraps of your soul in pieces, slice, polish,
cut and shape you, till you blush and we quiver. Others narrate you
and find refuge in the treasury of your memory.

With them, with you, time marches on and erodes us. With them,
with you, I close my eyes and am no longer afraid. I heal. With them,
with you, I breathe at last. Tomorrow I can die.

“I love you”.
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plus peur de glisser, je n’'ai plus peur de tomber. Et d’un revers, toutes
les barriéres et les frontiéres explosent au nom de cette Terre, et des
étres qu'elle chérit inéluctablement.

A présent, je me fous de « rester de marbre », d’« étre solide comme un
roc », de « déplacer des montagnes », ou pire encore, de les « abattre ».
Je me fous d’étre capable. Avec toi, je roule et je croule, sans remords
ni culpabilité, je me fous d’amasser. Rien n’est siir, rien n'est safe, la
vie va et j'aime ¢a avec toi : étre libre.

Ce chemin, je ne l'ai pas fait seul-e. Je marche en équipe. Bande
organisée, communauté ou minorité, nous nous aimzons, nous nous ai-
dons. Nous sommes le fruit de rencontres autour d’'un quotidien que
nous torturons autant qu’il nous torture. Collégues, camarades, com-
plices et amies, nous sommes une famille. Elleux t’ont toujours aimé-e.
Elleux m'ont appris a te regarder, encore autrement, plus loin, plus
profondément.

De cet amour pour toi nait des obsessions, des réves et des fantasmes,
qui te font devenir diorama, fétiche, fantdme, animal-e ou humain-e.
Curieux-se et attentif-ve, je les vois te mettre dans leurs poches et te
glisser dans la mienne. Alors, je te caresse comme iels te caressent.
Nos souffles et nos soupirs vaguent en rythme dans ce monde dont tu
préserves les secrets en son berceau, troubles et beaux, dans le creux
de ta peau.

Ainsi, iels te photographient a 'ombre de la lune et des fantomes que
tu abrites, filment tes ruines dans lesquelles subsiste notre mémoire
et résiste. lels collectionnent les bribes de ton dme en morceaux, te
tranchent, te polissent, te facettent et te faconnent, a t'en faire rugir, a
nous en faire frémir. D’autres te racontent et trouvent refuge dans le
recueil de ton souvenir.

Avec elleux, avec toi, le temps passe et nous érode. Avec elleux, avec
toi, je ferme les yeux et je n’'ai plus peur. Je guéris. Avec elleux, avec
toi, je respire enfin, je peux mourir demain.

« Je t'aime ».
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Battre le pavé
Beating the cobblestones
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Paris is paved with bad intuitions: my immobility justifies my
exploitation, their polis exceeds in civilization my natural
disposition, being urban suffices to not behave like a savage — bad
intuitions at the service of equally bad intentions.

I am beholden to beaten paths on which I can be beaten in turn.
The story of my life is one of violence punctuated by the blows that
lie along it, the story of a vast undertaking of shock conceived on
the scale of a mass, or, to be more accurate, of a massif. Explosion,
sawing, extraction, driving, cutting, squaring, flaming, pressing,
perforating, splitting and bursting: wherever they want to take me,
they must first have struck me. What matters my mineral charm, my
grainy flesh and skin? What matters that I owe my birth to a fine
mixture of quartz, mica and feldspar? What matters that my body
is fantastical, issued from the monstrous alliance of the crystalline
and the magmatic? What matters my quarry in Tuscany? From
sandstone or granite, willingly or by force, they throw me like the last
of the stones.

From shock to collision, my resistance has made me the object of a
fierce class struggle. I was first the privilege of the rich, of those who
make others step aside when the passage is too narrow, until, by a
brutal reversal of customs, I entered into bastardy, depreciated in
my nature and denigrated in my forms. At the boot of the barefoot,
I shone only by my way of collecting shit, that of the passers-by who
burned me so as no longer to see me. My downgrading nonetheless
secured me the role of proletarian combatant, it promoted me to
weapon of the rebels, of those who seek the beach that lies under the
paving stones. I mounted the barricades to protect them, I crowned
their envaged wrists, I became their ball and chain. I flew straight,
I hit hard, I was made to hit my target.

I knew that my commitment carried risks. After 1968, it earned me
banishment, ejected from the road, not even the right to be on
the street; my destiny as an aborted revolutionary, stranded on a
sidewalk, downgraded to the rank of the shit I was responsible for
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Paris est pavé de mauvaises intuitions : mon immobilité justifie mon
exploitation, leur polis est plus civilisée que ma nature, étre urbain
suffit a ne pas se conduire comme un sauvage. De mauvaises intuitions
au service d’intentions qui ne le sont pas moins.

Je suis promis a des chemins battus sur lesquels on pourra me battre
a mon tour. Lhistoire de ma vie est celle d’une violence ponctuée des
coups qui la jalonnent, celle d’'une vaste entreprise du choc pensée a
I'’échelle de masse, ou, pour étre plus juste, d'un massif. Explosion,
sciage, débitage, enfoncement, taille, équarrissage, flammage, presse,
perforation, clivage et éclatement, partout ol I'on veut me prendre,
il faut d’abord m’avoir frappé. Qu'importe mon charme minéral, ma
chair grenue et ma peau granuleuse, qu’importe si je dois ma naissance
a un fin mélange de quartz, de mica et de feldspath. Qu'importe
encore si mon corps tient du fantastique, de I'alliance monstrueuse du
cristallin et du magmatique... Qu'importe ma carri¢re en Toscane... De
grés ou de granite, de gré ou de force, on me lance comme la derniére
des pierres.

De chocs en heurts, ma résistance a fait de moi I'objet d'une féroce
lutte des classes. J’ai d’abord été le privilége des riches, de ceux qui
tiennent mon haut quand le passage est trop étroit, jusqu’a ce que,
par un brutal renversement des usages, jentre en batardise, déprécié
dans ma nature comme dénigré dans mes formes. A la botte des va-
nu-pieds, je ne brillais plus que par ma fagon de recueillir la merde,
celle des passant-e-s qui me brlilaient pour ne plus me voir. Mon
déclassement m’a néanmoins assuré le rdle de prolétaire de combat, il
m’a promu en arme des révolté-e-s, de celles et ceux qui veulent décou-
vrir la plage. J’ai monté des barricades pour les protéger, j’ai couronné
leurs poignets rageurs, je suis devenu leur boulet : je filais droit, je
cognais fort, j’étais fait pour atteindre ma cible.

Je savais que mon engagement comportait des risques. Apres 1968,
il m’'a valu d’étre banni, interdit de chaussée, plus méme le droit
d’étre a la rue. Mon destin de révolutionnaire avorté, échoué sur un
trottoir, ravalé au rang des merdes que j'avais la charge de recueillir.
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collecting. Reemployed in the surrounding of trees on the edge of the
road, between bitumen and soil, I no longer even delude: I am now a
useless, harmless and cosmetic rampart, just good enough to contain
an already domesticated nature.

5:41pm on 1 May 2019, at 46, boulevard de I'Hopital, Paris. The
demonstrators were beating my people lurking under the tarmac of
the main arteries, while the police were beating the demonstrators.
A casual non-dialogue, an ordinary march, or almost. The black
blocks had that day stripped cobbles from streets and sidewalks, I was
again summoned to embody their revolt. To be tough, to rocket in all
directions, to hit the crowd, that’s all I aspired to, that’s all their
pirate sirens summoned me to. I could already see myself gripped by
their rage, turning their despair into a springboard, touching the sky
in anarchy and falling like a log on a safety helmet. I saw myself as a
martyr of their urban guerrilla warfare.

The grain in the gears, the bad seed, it was the Compagnon de la
République who first picked me up to better throw me into the media
pond. A return to sender like a snub. I went from anarchist to agent
of the state, my promise of dissidence trampled underfoot, or rather
by hand, and not by a firm pliers, but by the nervous paw of a
disconcerted and frightened CRS' who clung to me as to his own
life. The hero of a video filmed on the fly, despite myself I became
the viral image of all those blows returned without restraint, a fossil
witness to a State violence that still refused to admit its name.

I'was called to order, but to what order? In the name of what?

The choice of weapons is important. I am usually the instrument of
alacrity, the grenade of those who have nothing at hand, the projectile
of those who must improvise. I arm the rebellious who state their
rejection of marked pathways, their repudiation of large uniform
routes levelled from the very bottom. I like the hollow in the road that
I leave when I set out and the accidents it causes. I am perfect for
accompanying the death rattle of the last efforts, the cry of the rebels

! Compagnie Républicaine de Sécurité — French riot police
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Réemployé au cerclage des arbres sur le bord de la chaussée, entre
bitume et terreau, je ne fais méme plus illusion, je suis désormais un
rempart inutile, innocent et cosmétique, tout juste bon a contenir une
nature déja domestique.

1er mai 2019, 17 h 41, 46, boulevard de I'Hopital, Paris. Les mani-
festant-e-s battaient les miens, tapis sous le goudron des grandes
artéres, tandis que les policier-e-s frappaient les manifestant-e-s. Un
non-dialogue a batons rompus, une marche ordinaire, ou presque. Les
black blocs avaient ce jour-la dépavé rues et trottoirs, j'étais a nou-
veau convoqué pour incarner leur révolte. Etre dur, fuser tous azimuts,
percuter la foule, voila tout ce a quoi j'aspirais, voila tout ce a quoi me
convoquaient leurs sirénes pirates. Je me voyais déja empoigné par
leur rage, faire de leur désespoir un tremplin, toucher le ciel en anar et
retomber comme une biiche sur un casque de sécurité. Je me voyais en
martyr de leur guérilla urbaine.

Le grain dans I’engrenage, la mauvaise graine, ce fut ce Compagnon de
la République qui me ramassa le premier pour mieux me jeter dans la
mare médiatique. Un retour a I’envoyeur comme un camouflet. D’anar,
je devenais agent d’Etat. Ma promesse de dissidence foulée au pied,
ou plutdt a la main, et pas par une pince ferme, mais par la paluche
nerveuse d’'un CRS désarconné et effrayé qui s’accrochait a moi comme
a sa propre vie. Héros d’une vidéo filmée a la volée, je devenais malgré
moi 'image virale de tous ces coups retournés sans retenue, témoin
fossile d'une violence d’Etat qui ne voulait toujours pas dire son nom.

J’étais rappelé a 'ordre, mais a quel ordre ? Au nom de quoi ?

Le choix des armes est important. Je suis d’ordinaire I'instrument de
la précipitation, la grenade de celles qui n’ont rien sous la main, le pro-
jectile de ceux qui improvisent. J’appareille les insoumis-e-s qui disent
leur refus des chemins balisés, leur rejet des grandes voies homogeénes
nivelées par le trés bas. J'aime le creux dans la chaussée que je laisse
quand je m'élance et les accidents qu’il provoque. Moi, je suis fait pour
accompagner le rale des derniers efforts, le cri des révoltés et le regain
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and the renewed energy of the oppressed, but certainly not the groan
of a soldier out of breath, helpless and in a panic attack, for whom not
even an entire arsenal would have been enough.

There are much worse things than the gash I am capable of
inflicting: there is the wound of having been enlisted by him, of being,
unbeknownst to myself, a servant of legal violence. My subversion
strangled, clenched in the fist, my gesture was stolen so that I would
fall into line. This return to sender has made me an accomplice, a
coward, an injustice.

I may have a heart of stone, which their blows seek to polish, yet
I did not wish to be civilized. I would have liked to have had the
choice of my flight, my journey, my mission. I would have liked to
break out of the public highway the way others rob houses. I would
have liked to be among the mutineers opposite, I would have liked
to be their comet, their cocktail, their secret weapon. But above all,
I would have liked to slip from his fingers. I wanted him to hurt as
much as he was ashamed, to fail in his gesture as he failed in his life.
To not become a nerwork star for Alliance and to make the front page
of Temps Nouveaux. I would have liked so much our headline there
to have been: “May First Demonstrations: a CRS loses his eye to a
cobblestone.”
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d’énergie des opprimés, certainement pas le grognement d’un soldat
a bout de souffle, démuni et en crise de panique, a qui méme tout un
arsenal n'aura pas suffi.

I1y a bien pire que la blessure que je suis capable d’infliger, il y a cette
plaie de m’étre fait enr6ler par lui, d’étre 2 mon insu serviteur de la
violence légale. Ma subversion étranglée, serrée au poing, on a volé
mon geste pour que je rentre dans le rang. Ce retour a I'envoyeur a fait
de moi un complice, un lache, une injustice.

J’ai peut-€tre un coeur de pierre, que leurs coups cherchent a polir, mais
je ne voulais pas étre policé. Moi, j'aurais voulu avoir le choix de mon
envolée, de mon trajet, de ma mission. J'aurais voulu sortir par
effractionde la voie publique comme d’autres cambriolent les
maisons. J’aurais voulu étre parmi les mutin-e-s d’en face, j’aurais voulu
étre leur cométe, leur cocktail, leur arme secréte. Mais surtout, j'aurais
voulu glisser d’entre ses doigts a lui. J'aurais voulu qu’il ait mal autant
qu’il ait honte. Qu’il manque son geste comme il rate sa vie. Que je
ne devienne pas une star des réseaux pour Alliance et que je fasse la
une des Temps Nouveaux. Jaurais tant aimé qu'on y titre

« Manifestations du 1°* mai : un CRS s’éborgne avec un pavé ».
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The memory described below dates back around thirty years.

Its publication in an artist’s catalogue today shows that it has not entirely
lost its relevance and points to illusions that have never left me. In
fact, it proves to me the unity, the continuity, the obstinacy of a quest
that is sometimes diverse and even disparate, but whose main intuition
already appears explicitly in this first relating of my curiosity.

Mountains sometimes offer us false hopes. We see them from afar,
then we climb them, and thereupon they become mere commonplace
paths from which are revealed other peaks, elsewhere, unreachable.
Curious to see how we accept the end of everything, I spent days there
and this Sisyphean pleasure procured me some joys. No matter the
effort it takes, one must feel the sun turn gently over one’s feet, the
night becoming then nothing more than that little cone of shadow that
Journeys around the world. There can be no landscape unless observed:
we know that knowledge of places and things depends on our attention
and curiosity. There can be no landscape unless observed, thus none
without observers, and we know that the character of a landscape,
its complexity and forms vary depending on the position and state of
the person observing it.

The landscape whose memory I wish to evoke here is situated in the
Pre-Alps above Nice in the early 1990s. Quite unlike the immense
chaos of the forests I woke up to every morning, which blanketed the
three mountains we called the baous', our weekends saw regular early
starts for a radical, reassuring, blinding and immense horizon: the
Mediterranean.

During long hours in my childhood, I wandered the edges of beaches
seekingthe pebbles, shells and driftwood that the surf throws randomly
upon the shoreline, and I quickly associated the mineral with the
shore, that domain of the void that is essentially a residual place but
conceals jewels that have no value in the eyes of barbarians.

Stone for me is intimately linked to the sea in two ways. dysphoric

!Provengal term for a high, steep, flat-topped hill.

148

Virgin

Vierge

Alice Guittard

Le souvenir qui va suivre a environ trente ans.

Le fait qu’il soit publié aujourd’hui dans un catalogue d’artiste montre
qu’il n’a pas tout a fait perdu de son actualité et témoigne d’illusions
qui ne m’'ont point abandonnée. Au contraire, il me prouve I'unité,
la continuité, I'obstination d’une recherche parfois diverse jusqu’au
disparate, mais dont l'intuition principale apparait déja explicitement
dans cette premiére confidence de mes curiosités.

Les montagnes, parfois, nous offrent des espoirs trompeurs. Nous les
voyons de loin, puis nous les gravissons et dés lors elles ne sont plus
quun chemin vulgaire, d’ou 'on découvre d’autres cimes, ailleurs,
inatteignables. Curieuse de voir comment I'on accepte la fin de tout,
j’'y ai évolué journellement et cette sensation sisyphéenne me procura
quelques plaisirs. Peu importe l'effort, il faut sentir le soleil tourner
doucement au-dessous de ses pieds et la nuit n’est alors rien d’autre
que ce petit cone d’'ombre qui voyage autour de la terre. Il n’y a pas de
paysage sans regard : nous savons que la connaissance des lieux et des
choses dépend de notre attention et de notre curiosité. Il n’y a pas de
paysage sans regard, donc sans observateur-ice, et nous savons que le
caractére d’'un paysage, sa complexité ou ses formes, varient selon la
position et I'état de la personne qui le regarde.

Le paysage dont je souhaite évoquer le souvenir aujourd’hui se situe
dans les Préalpes nicoises au début des années 1990. A la différence
de 'immense désordre des foréts devant lequel je me réveillais chaque
matin et qui servait d’étoffe a trois montagnes que 'on appelait les
baous!, nos week-ends étaient eux rythmés par un départ de bonne
heure vers un horizon radical, rassurant, aveuglant et démesuré : la
Meéditerranée.

J’ai, de longues heures de mon enfance, erré sur les bords de plage
a la recherche de galets, de coquillages, de bois flotté que le ressac
abandonne au hasard d’une gréve et j'ai promptement associé le mi-
néral au rivage, ce territoire du vide qui est essentiellement un lieu
résiduel mais qui cache des joyaux sans valeur aux yeux des barbares.

!Terme provencal pour désigner une haute colline escarpée au sommet plat.
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and euphoric. Let me explain. the pebbles are like twisted wood and
broken bottles that the sea leaves unreadable, and on which the
writing of time is modelled. The infinite number of members of
this mineral family often caused dizziness at midday, the Riviera
temperatures not helping to soothe this dizziness. But a headfirst
dive triggered a reassuring break by the sound of water rolling in the
stones and forming a musical language whose score is unique to each
person. The pebbles worked by the sea thus made it possible to come
into contact with thought, the surf spelling out the stones like a fragile
language akin to the silence of the mountains.
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La pierre est pour moi étroitement associée a la mer, et ce sur deux
modes, dysphorique et euphorique. Je développe. Les galets sont
comme les bois tordus et les bouteilles brisées qu’illisibles abandonne
la mer, et sur lesquels se modele 1'écriture du temps. La quantité in-
finie des membres de cette famille minérale provoquait souvent un
vertige sur les coups de midi - les températures azuréennes n'aidant
pas pour apaiser cet étourdissement. Mais un plongeon téte premicre
déclenchait un interstice rassurant par le bruit de I’eau qui roule dans
les pierres et qui forme lui un langage musical dont la partition est
propre a chacun-e. Les cailloux travaillés par la mer permettaient ainsi
d’entrer en contact avec la pensée, le ressac épelant les pierres comme
un langage fragile a I'instar du silence des montagnes.
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Pierre atomique
Atomic stone

152 153



2019
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On August 6, 2015, in Hiroshima, 70 years after the explosion
of the bomb, I photographed a stone. It was not a natural stone
but rather a lump of different materials fused together sitting on
a shelf in the Peace Memorial Museum. In the extreme heat of the
atomic blast, a petrified, sharp, precise, unknown form had been
forged. Produced by an energy never before released by the hand
of humans, the stone reached its maximum size in a matter of
seconds and looks like it’s about to dissolve or burst despite the
apparent solidity of its form. Here there is no patina of time, no
trace of sedimentation. On the contrary, the violence of the shock
wave has generated a new State of matter in which the sign of
decline and the end of all life is inscribed. A stone after stones are
stones and bones are bones. An ageless vestige in which all the things
destroyed, reduced and recomposed on that summer morning
are torn apart and fused together: the roads, the houses, the
bodies, the river, the trees, the birds above the boiling sea.
A scalding porridge, a magma. Like a shapeless head crowned
with debris, the stone gazes at the visitors of the museum.
It is the same archaic dread, the same bewilderment, terror
imprinted in the memory of molten iron and bone, frozen in
an instant. An incandescent state of matter invented with the
idea of planned, intentional, total destruction. Fission. Give
separate existence to that which has no separate existence.
Fusion. Bring two hot nuclei together to make them lose their
stability. The absolute power of death to pierce the hearts
of stars. A stone at 4,000 degrees after stones are stones and bones
are bones. I close my eyes. It is written that radiation from the
atomic Sstone destroys the eyes of whoever survives the initial
blast.
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Pierre atomique Cécile Hartmann

Le 6 aott 2015 a Hiroshima, 70 ans aprées 'explosion de la bombe, je
photographie une pierre. L'objet n’est pas une pierre naturelle, mais
un amas de matic¢res hétérogenes agglutinées les unes aux autres posé
sur une étagére du musée de la Paix. La chaleur extréme du souffle
atomique a engendré une forme pétrifiée, coupante, précise, incon-
nue. Produite par une énergie jamais auparavant libérée par la main de
I'homme, la pierre est parvenue en quelques secondes a sa croissance
maximale et semble sur le point de se dissoudre autant que d’éclater
malgré l'aspect solide de sa forme. Aucune douceur du temps déposé,
aucune trace de sédimentation. A I'inverse, la violence de I'onde de
choc a généré un nouvel état de la maticre ou s’inscrit le signe d'un dé-
clin et la fin de toute vie. Une pierre aprés que les pierres sont pierres
et que les os sont os. Un vestige sans age ou se déchirent, se resserrent
toutes les choses détruites, réduites, recomposées ce méme matin d’été :
les routes, les maisons, les corps, la riviere, les arbres, les oiseaux
au-dessus de la mer en fusion. Une bouillie briilante, un magma. Telle
une téte informe couronnée de débris, la pierre regarde les visiteurs
du musée. C’est le méme effroi archaique, la méme sidération, une
terreur imprimée dans une mémoire de fer et d’os fondus, figée en un
instant. Un état incandescent de la matiére inventé dans I'idée d'une
destruction totale prévue et planifiée. Fission. Donner des existences
séparées a ce qui n'a pas d’existence séparée. Fusion. Rapprocher deux
noyaux briilants pour leur faire perdre leur stabilité. Pouvoir absolu de
mort pour percer le coeur des étoiles. Une pierre de 4 000 degrés apres
que les pierres soient pierres et que les os soient os. Je ferme les yeux.
I1 est écrit que la forme du rayonnement de la pierre atomique détruit
les yeux de celui qui survit a 'explosion initiale.
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L'histoire d’une journée
— La vie d’'une pierre

Story of One Day
- Life of a Stone
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Kubra Khademi Story of One Day
- Life of a Stone

With a hard kick from a boy, I was thrown against a wall. When
I opened my eyes, I saw him approaching me. He kicked me again.
He continued kicking me while looking at the sky and whistling.
He kept on kicking me until he finally threw me into a creek. Then
he was gone. Water was flowing around me and I had no idea where
I was. Finally, I realized that I was next to many stones, some were
bigger and some were smaller than me. The water continued flowing
around me as I made my way to a small pit. There was no way I could
get out of this pit. In the distance I saw some boys who were playing.
One of them approached me, took me in his hand and put me in his
pocket. He then grabbed some more stones that were about my size
and put them in his pocket. After putting the stones in his pocket, he
wiped his wet hands on the back pocket of his trousers and started
walking. His pocket was very small so the stones and I were crashing
into each other. Sometimes it was painful, but I thought that it would
be even more painful if there were big stones next to us. Suddenly,
he put his hand in his pocket, took us all out and threw us on the
ground.

Then he picked up one of us and placed it in the middle of an elastic
band that was tied from two sides to a small wooden V shaped
instrument which he held in his hand. He pulled the stone back in
the elastic band and let it fly towards a tree. He was targeting a bird
on a branch. Just before the stone hit the bird, it flew away. We did
not see where the stone went. Then it was my turn. He put me in the
middle of the elastic band in the same way. I was also lucky that I did
not hit the bird, but I hit the tree and fell on the ground among a pile
of stones. Some of them were big stones and some were smaller than
me. I spent the night lying there. No one came to kick me or take me.
Ispent along time watching the other stones around me, all of different
sizes and colours.

The next day the sun rose. I think it was the first time that I saw
the leaves of the tree and noticed how beautiful they were under the
morning sunlight. I even found the stones were shining and so fresh.

While I was carefully looking at the stones close to me, I realized
that grey was our common colour among all of us. Suddenly, I sensed
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L'histoire d’une journée Kubra Khademi
- La vie d’une pierre

Coup de pied violent d’'un garcon : j’ai été projetée contre un mur.
Quand j’ai ouvert les yeux, je I'ai vu s’approcher de moi. Il m’a redonné
un coup de pied. Il a continué a me donner des coups de pied tout en
regardant le ciel, en sifflant. Il a continué a me donner des coups de
pied et m’a finalement jetée dans un ruisseau. Puis il est parti. L'eau
coulait autour de moi et je n'avais aucune idée de 1'endroit ou j'étais.
Je me suis alors rendu compte que j'étais entourée de pierres, dont
certaines étaient plus grosses et d’autres plus petites que moi. Leau
continuait de couler autour de moi tandis que je me dirigeais vers un
petit trou. Il n’y avait aucun moyen de sortir de ce trou. Au loin, j’ai vu
des gargons qui jouaient. L'un d’eux s’est approché de moi, m'a prise
dans sa main et m’a mise dans sa poche. Il a ensuite ramassé d’autres
pierres qui étaient a peu pres de ma taille et les a mises dans sa poche.
Aprés avoir mis les pierres dans sa poche, il a essuyé ses mains hu-
mides sur la poche arriére de son pantalon et a commencé a marcher.
Sa poche était si petite que les pierres et moi nous heurtions les unes
aux autres. Parfois, c’était douloureux, mais je pensais que ce serait
encore plus douloureux si de plus grosses pierres s’étaient retrouvées
a coté de nous. Soudain, il a mis la main dans sa poche, nous a toutes
sorties et nous a jetées par terre.

Puis il a pris I'une d’entre nous et 'a placée au milieu d’un élastique
qui était attaché aux deux extrémités d’un petit instrument en bois en
forme de V qu'il tenait dans sa main. Il a tiré la pierre a I'aide de 1'élas-
tique et I’a fait voler vers un arbre. Il visait un oiseau sur une branche.
Juste avant que la pierre ne touche l'oiseau, celui-ci s’est envolé. Nous
n’avons pas vu ot la pierre est allée. Puis ce fut mon tour. Il m’a placée
au milieu de 1’élastique, de la méme manicre. J'ai aussi eu la chance
de ne pas atteindre I'oiseau, mais j’ai touché I'arbre et je suis tombée
sur le sol, parmi un tas de pierres. Certaines étaient plus grosses et
d’autres plus petites que moi. J’ai passé la nuit allongée 1a sans que per-
sonne ne vienne me donner un coup de pied ou me ramasser. J'ai passé
un long moment a regarder les autres pierres autour de moi, toutes de
tailles et de couleurs différentes.

Le lendemain, le soleil s’est levé. Je crois que c’était la premicre fois
que je découvrais ainsi les feuilles de 'arbre : combien elles étaient
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- Life of a Stone

some people were walking on top of us. Then there were more and
more walking on us. All of them were men. I could hear that someone
was screaming and crying. It sounded like a woman’s voice. The men
placed the crying person right in the middle of them. The crying per-
son was hidden, but I could hear crying and crying. Then the crowd
of men formed a circle around the crying person. The men picked up
stones and began throwing them at the crying person whose face was
still covered. With each stone that hit, the crying person would cry
more. The crowd continued throwing stones and shouting “Allahu
akbar.” The person’s crying and screaming grew louder.

The men started throwing bigger stones. The screams of the crying
person were growing even louder, and the person became covered
with stones. We could only hear the screaming. Then the covered
person started bleeding as the men threw more and more Stones.
Stones were hitting the person as they fell on the ground covered in red.
More shouts of “Allahu akbar’; more stones; more screams; more red
colour. After some time, the shouting voices calmed down. Finally, my
turn came, and a man picked me up and shouted “Allahu akbar” and
threw me. I hit the person, who was now silent. I became fully red.
More stones were thrown towards us and I became covered by other
stones until I was all wet in blood. This was my first time seeing that
all of the stones were red. The person’s body was not moving anymore
and was now in a deep silence.
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belles sous la lumiére du soleil matinal, la facon dont elles brillaient et
a quel point elles étaient fraiches.

Alors que je regardais attentivement les pierres autour de moi, je me
suis rendu compte que le gris était notre couleur commune. Soudain,
j'ai senti que des gens nous marchaient dessus. Puis il y en a eu de
plus en plus qui nous marchaient dessus. Tous étaient des hommes.
Jentendais quelqu'un crier et pleurer. On aurait dit la voix d'une
femme. Les hommes ont placé la personne qui pleurait au milieu
d’eux. Bien qu'elle fat cachée, jentendais des cris, des hurlements.
Puis la foule d’hommes a formé un cercle autour de la personne qui
pleurait. Les hommes ont ramassé des pierres et ont commencé a les
lancer sur la personne qui pleurait, dont le visage était toujours dissi-
mulé. A chaque pierre lancée, la personne hurlait davantage. La foule
continuait de jeter des pierres et de crier « Allahu akbar ». Les pleurs
et les cris de la personne s’intensifiaient.

Les hommes ont commencé a jeter des pierres plus grosses. Les hur-
lements de la personne qui pleurait étaient de plus en plus forts et les
pierres la recouvraient. Nous n'entendions que les hurlements. Puis
la personne couverte a commencé a saigner alors que les hommes
langaient toujours plus de pierres. Les pierres frappaient la personne
qui tomba sur le sol devenu rouge. Encore plus de cris de « Allahu
akbar », de pierres, de hurlements, de couleur rouge. Aprés un certain
temps, les cris se sont dissipés. Enfin, mon tour est arrivé, un homme
m’a soulevée en criant « Allahu akbar » et m’a jetée. J'ai frappé la
personne, qui était a présent silencieuse. Je suis devenue toute rouge.
Drautres pierres ont été lancées vers nous et m'ont recouverte, jusqu’a
ce que je sois toute mouillée de sang. Je voyais pour la premiére fois
toutes les pierres devenir rouges. Le corps de la personne ne bougeait
plus, elle était désormais complétement silencieuse.
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Le minéral a I’ére du digital.
Notes.

Stone in the digital era.
Notes.
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Klio Krajewska Stone in the digital era. Notes.

It is worthwhile re-examining the status of stone at a time when
everything is modifiable, shareable, duplicable, and volatile,
when everything is in the cloud and therefore nowhere, and where
consequently nothing is definitive, nothing is really to be taken
seriously. Hence nothing requires commitment, which circumstance
profoundly modifies behaviours. So here we are in an exhibition
space during the opening. We will not even take off our jackets so
as not to mark our presence too much here and now: we are only
passing through, we are here, but also elsewhere.

Everything circulates, is shared, changes along the way, appears and
then disappears to give way to other things selected by an algorithm,
proposed by software, suggested during surfing. Nothing is really “set
in stone” anymore. New productions are not, of course, but neither
are those of the past — reinterpreted, rewritten, reposted, duplicated
on any medium.

Working with stone is almost a statement in and of itself: what could
be more material in an era where everything is dematerialized?
When you think about it, it may not be the «real» that is the opposite
of the digital, nor the physical the opposition of the dematerialized,
it may well be the digital-to-stone or cloud-to-rock relationship that
is key.

There is something sublimely subversive in stone, a kind of snub to
the cloud when it turns out that quartz is the best medium for storing
data.

A look at the little hourglass icon on your computer screen gives an
indication as to who will have the last word.

164

Le minéral a I'ére du digital. Notes. Klio Krajcwska

I1 est intéressant de réinterroger le statut du minéral a I’époque ou
tout est modifiable, partageable, duplicable, volatile, tout est dans le
cloud donc nulle part, et par conséquent rien n'est définitif, rien n’est
vraiment sérieux. Et donc ne requiert pas d’engagement, modifie en
profondeur les comportements. Nous voila donc dans un espace d’ex-
position lors du vernissage, nous n’dterons méme pas nos vestes pour
ne pas trop marquer notre présence ici et maintenant, nous ne sommes
que de passage, nous sommes 13, mais aussi ailleurs.

Tout circule, se partage, se modifie au passage, apparait, puis disparait
pour laisser place a d’autres choses sélectionnées par un algorithme,
proposées par un logiciel, suggérées dans la navigation.

Plus rien n’est vraiment « gravé dans le marbre ».

Ne le sont pas les productions nouvelles, certes, mais pas non plus
celles du passé — réinterprétées, réécrites, repostées, dupliquées sur
tout support.

Travailler avec le minéral, la pierre, serait presque comme une provo-
cation — quoi de plus matériel a I’ére du tout dématérialisé ?

Quand on y pense, ce n'est peut-étre pas le « réel » qui est 'opposé
du numérique, ni la physicalité 'opposition du dématérialisé, mais il
s’agit peut-étre bien du rapport numérique-minéral ou cloud-roche ?
Il y a quelque chose de délicieusement subversif dans le minéral, un
pied de nez au cloud au moment ou c’est le quartz qui s’avére étre le
support le plus pertinent pour stocker les données.

11 suffit de regarder la petite icone du sablier sur I'’écran de notre termi-
nal pour pressentir qui aura le dernier mot.
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Léo Marin The migration of souvenir stones

9 January 2023, between Paris and Brussels.

For as far back as I can remember, wherever I have gone I have
always collected stones: a hike in the mountains, a weekend in the
countryside, or a trip abroad. My pockets regularly develop holes
from too many pebbles, and whenever I move house, there are boxes of
stones mixed in with the boxes of books. Each of those stones carries
memories. Sometimes someone brings me back from their own travels
a stone they picked up somewhere instead of a souvenir bought at the
airport. It can also happen that I hand on a stone to someone else, so
that the sentiments I associate with it can accompany that person.
All these stones have a history.

What better, then, for Vincent Voillat's monograph than to write about
these travelling stones that end up in places that are so different to
the environments in which they were formed?

I am not alone in associating memories and sentiments with stones.
Precious stones are often exchanged as a token of a promise or com-
mitment. Remembrance of the deceased is etched in marble in ceme-
teries everywhere, and the memory of entire civilisations is painted
directly onto stone in great frescoes that recall the history and lives of
those who went before us.

And yet, it is in the stones that we remove from their natural
environment and keep with us that we vest our Strongest memo-
ries and ensure they will persist. What is it about those pebbles
that makes us decide to take them with us? Can our memories and
emotions only be enshrined in stone, or is stone the only material
able to receive, record and preserve the memory of our emotions? Is it
possible that stone can read us? Perhaps there is a silent dialogue
between our memories and stone? A language that we have
not yet been able to translate and that we use nevertheless to enshrine
the memory of a past moment?

Maybe it’s simply by moving the pebbles that we infuse them with
memories and that those memories persist by virtue of the movement.
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La migration des roches souvenirs Léo Marin

9 janvier 2023, entre Paris et Bruxelles.

D’aussi loin que je me souvienne, j’ai toujours ramassé des pierres
lors de mes déplacements, qu’il s’agisse d'une balade en montagne,
d’un week-end a la campagne, ou méme d’un voyage a I’étranger. Mes
poches sont réguliérement trouées d’avoir baladé trop de cailloux et
mes déménagements s’alternent de cartons de livres et de caisses de
roches. Chacune de ces pierres est chargée de souvenirs. Il n’est pas
rare non plus que 'on me rapporte de voyage une roche ramassée
plutdt qu’un souvenir d’aéroport. I1 m'arrive aussi de les transmettre,
de les donner a une autre personne, pour que le sentiment que je leur
porte les accompagne a leur tour. Toutes ces pierres ont une histoire.
Quoi de mieux alors pour la monographie de Vincent Voillat que
de vous parler de ces pierres qui voyagent et se retrouvent dans des
environnements bien différents de ceux ou elles se sont formées ?

Je ne suis pas le seul a infuser les roches de souvenirs et de sentiments.
Léchange de pierres plus ou moins précieuses fait souvent office
d’engagement ou de promesses. La mémoire d’un étre s’inscrit dans
le marbre de tous les cimetiéres et le souvenir de civilisations enticres
s’est peint 2 méme la pierre dans de grandes fresques qui, encore
aujourd’hui, nous racontent l'histoire et les vies de personnes ayant
vécu avant nous.

Pourtant, c’est dans les pierres que nous déplagons, que nous arrachons
a leur milieu naturel et que nous gardons avec nous, que nous impré-
gnons de nos souvenirs les plus forts ; et c’est en elles que nous nous
assurons de leur persistance. Que trouvons-nous a ces cailloux pour
que nous décidions de les emporter avec nous ? N’y a-t-il que dans
cette matiére que nous puissions infuser nos souvenirs et nos émotions,
ou est-ce que seule la matiére minérale est capable de recevoir,
enregistrer et conserver nos émotions souvenirs ? Serait-il possible
que la pierre puisse nous comprendre ? Peut-étre existe-t-il un
dialogue silencieux entre nos souvenirs et le minéral ? Un langage
que nous n'avons pas encore traduit et que nous utilisons pourtant
en enchassant dans la pierre la mémoire d’'un moment passé ?
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Like an automatic watch that winds itself and continues displaying
the right time.

What will happen when the stone is released, “liberated” into an
environment that is not its oviginal one? Rocks and stones normally
don’t travel, or at least not so far that they find themselves in an alien
environment surrounded by rocks and stones of a completely different
nature. The human species is the only one that moves stones about.
Some, like me, do so on a small scale. Others move astronomical
quantities of sand and other minerals for projects on an altogether
different scale. And I cannot say what it is that makes humans make
stone the receptacle for their emotions and memories.

And yet, the practice of writing on stone is as old as memory itself.
Even today, the memory of humanity continues to be inscribed
in stone just as it was millennia ago. After all, are not the rare
earth metals that our information technology devices rely on also
displaced mineral elements? Do they not also become the receptacle
for individual, intimate memories, as well as the seat of a collective
memory?

Maybe without us even noticing it, our dialogue with stone began
with the binary language our computers and smartphones speak but
that we just haven’t yet tried to understand what stone was trying to
tell us?

Wouldn’t that be a shame, given that those rare earth metals, which
are essential for storing our memories, continue to be torn out of our
planet! What if those same metals were also essential for the Earth to
store its memories?
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C’est peut-Etre simplement parce que nous les déplagons, ces cailloux,
que nous les « chargeons » en les gardant avec nous et que le souvenir
qu’ils contiennent continue d’exister grace a ce mouvement. Un peu
comme une montre automatique qui se remonte seule et qui continue
de faire tourner ses aiguilles.

Quadviendra-t-il de cette histoire lorsque cette pierre sera relachée,
« libérée » dans un milieu qui ne sera pas son milieu d’origine ?
Il est, en temps normal, extrémement rare qu'une roche, de quelque
nature qu’elle soit, se déplace. J’entends par 1a un déplacement assez
significatif pour qu'une roche se retrouve dans un milieu étranger,
entourée de roches de natures différentes. Lespéce humaine estla seule
a déplacer les cailloux.

Certains, comme moi, le font a petite échelle. D’autres, pour des
projets de bien plus grande ampleur, déplaceront des quantités farami-
neuses de sables et autres mati¢res minérales. Et je ne sais pas ce qui
pousse 1'étre humain a faire de la pierre le réceptacle de ses émotions
ou de ses souvenirs.

Pourtant, écrire dans la pierre est une pratique qui, de mémoire
d’humain-e, a toujours existé. Aujourd’hui méme, la mémoire de
I'humanité, comme il y a des millénaires, continue de s’enregistrer
dans des minéraux. Ces « terres rares » qui composent les coeurs de
nos outils informatiques ne sont-elles pas elles aussi finalement des
éléments minéraux déplacés ? Et ne deviennent-elles pas le contenant
d’'une mémoire individuelle et intime, tout aussi bien que la résidence
d’'une mémoire collective ?

Peut-étre que sans nous en apercevoir vraiment, le dialogue avec la
pierre acommencé avec le langage binaire de nos ordinateurs et de nos
smartphones, mais que nous ne nous sommes simplement pas encore
penchés sur ce que la pierre voulait nous dire ?

Quel comble alors que ces « terres rares », siindispensables au stockage
de notre mémoire, continuent d’étre arrachées au sol de notre terre...
Et si ces métaux étaient eux aussi indispensables a la mémoire de la
Terre ?
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Ability to master the elements is one of the distinguishing characte-
ristics of the human species. Beginning in the Palaeolithic era, fire
and earth were tamed to provide comfort and alter the environment.
Later, during the Neolithic, humans domesticated, bred and
modified plants and animals. In true creator of the universe fashion,
humankind propagated new strains and placed them at its service.

Whereas the animal and vegetable kingdoms are under the yoke of the
human species, can one say that the mineral world is domesticated
t00? The geologist’s answer is unambiguous.: humankind is adept at
using, transforming and even creating mineral species. Better still,
the means used are eminently comparable with those deployed by the
Earth to form rocks.

From third grade we may recall the three categories of rock: igneous,
sedimentary and metamorphic. This classification is based on our
understanding of the major processes involved in rock formation:
fusion, tectonic pressure, erosion, transport, dissolution, deposition,
ete.

High temperatures deep underground cause rock to become molten,
generating magma in the process. As magma cools, it solidifies.
Volcanism involves rapid cooling, which can result in the production
of a volcanic glass known as obsidian. Exactly the same process is
used by humans to make glass from silica sands. But ability to control
temperature and oxidation-reduction processes allowed humankind
to go a step further by isolating out metallic elements similarly to
how nature does for some elements, notably gold, silver and copper.
Acquired technological skills then allowed all other metals to be
obtained from ores, following which humans worked out how to
combine different metals to obtain more efficient alloys. Dozens of
mineral species are exploited in this way to provide the raw materials
necessary for the manufacture of all the objects that surround us.

Isn’t concrete an anthropogenic sedimentary rock? All the criteria for
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Maitriser les éléments est une des caractéristiques qui singularise
I'espeéce humaine. Dés le Paléolithique, le feu et la terre se retrouvent
asservis pour satisfaire son confort et aménager son environnement.
Plus tard, au Néolithique, I’'humain domestique, sélectionne, trans-
forme les végétaux, les animaux. Véritable démiurge, il crée de nou-
velles variétés qu’il mettra a son service.

Si les régnes animal et végétal subissent le joug de 'espéce humaine,
peut-on parler de domestication du monde minéral ? La réponse du
géologue est sans ambiguité : ’humain a su utiliser, transformer et
meéme créer les espéces minérales. Mieux, les moyens qu’il a mis en
ceuvre sont parfaitement comparables a ceux déployés par la machine
Terre pour former les roches.

Nos souvenirs de la classe de quatrieme nous permettent de distinguer
trois familles de roches : magmatiques, sédimentaires et métamor-
phiques. Cette classification repose sur la compréhension des grands
processus génétiques conduisant a la formation des roches : fusion,
pressions tectoniques, érosion, transport, dissolution, dépot...

Les fortes températures qui existent en profondeur vont entrainer la
fusion de la roche et générer des magmas. Ramenés a température
ambiante, les magmas vont se solidifier. Le volcanisme est un proces-
sus de refroidissement rapide. Cela peut déboucher sur la production
d’un verre volcanique désigné sous le nom d’obsidienne. C’est exacte-
ment le procédé employé par I'humain pour fabriquer le verre a partir
de sables de silice. Dans sa maitrise de la température et des proces-
sus d’oxydo-réduction, il va plus loin. Il isole les éléments métalliques
comme le fait la nature pour certains d’entre eux comme 1'or, 'argent
ou le cuivre. Il acquiert les compétences technologiques suffisantes
pour obtenir, a partir des minerais, tous les autres métaux. Il sait méme
les combiner pour obtenir des alliages plus performants. Des dizaines
d’espéces minérales vont étre ainsi exploitées pour lui fournir les
maticres premicres nécessaires a la fabrication de tous les objets qui
nous entourent.
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this classification are met: fragmented rock elements from other rocks
are transported, accumulated and finally cemented. This genetic
description corresponds both to what geologists call sandstone, a
conglomerate, and to concrete, a reconstituted stone and a material
that architects and engineers mould to erect buildings, bridges and
dams.

Nor do the natural processes of metamorphism escape human appro-
priation. By increasing temperature and sometimes pressure, minerals
can be transformed without becoming molten. Mineral species
vanish, to be replaced by new combinations of atoms, new minerals.
In the early 19th century, an engineer by the name of Vicat studied
and theorized about these transformation processes. His work led
to the invention of a new material: artificial cement. By heating a
ground mixture of limestone and clay to 1,450C, the calcium, silicon,
aluminum and iron atoms are recombined to create new minerals
that are highly reactive to water. These calcium silicates and alumi-
nates have no natural equivalents.

Today, the controversial term Anthropocene is on everybody’s lips.
We will leave it to the specialists to refine their arguments in vali-
dation or invalidation of this term. It remains indisputable however
that humans, through their power and technological mastery, have
exceeded for some years now what rivers, streams and glaciers do in
terms of transporting materials; that humankind has taken hold of
the mineral world to exploit and transform it and create the myriad
products born of its imagination.
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Lebétonn’est-il pas une roche sédimentaire anthropogene ? Tous les cri-
teres d’identification sont présents : des éléments rocheux fragmentés
issus d’autres roches, puis transportés, accumulés et enfin cimentés.
Cette description génétique correspond aussi bien a ce que les géolo-
gues appellent un grés, un conglomérat, qu’a un béton, pierre reconsti-
tuée. Un matériau que l'architecte et 'ingénieur-e savent mouler pour
édifier immeubles, ponts et barrages.

Les processus naturels de métamorphisme n’échappent pas a 'appro-
priation humaine. En augmentant la température et éventuellement la
pression, il est possible de transformer les minéraux sans pour autant
arriver a la fusion. Des espéces minérales disparaissent au profit de
nouvelles combinaisons d’atomes, de nouveaux minéraux. Au début
du XIXesiecle, un ingénieur portant le nom de Vicat étudie et théorise
ces processus de transformation. Ses travaux conduiront a I'invention
d’un nouveau matériau : le ciment artificiel. En portant a 1 450 °C un
mélange broyé de calcaire et d’argile, on recombine les atomes de cal-
cium, de silicium, d’aluminium et de fer pour créer de nouveaux mi-
néraux trés réactifs a I'eau. Ces silicates et aluminates calciques n’ont
pas d’équivalents naturels.

Aujourd’hui apparait le terme trés controversé d’Anthropocene.
Laissons le soin aux spécialistes de fourbir leurs arguments pour
valider ou non cette appellation. Il reste incontestable que ’humain, par
sa puissance et sa maitrise technologique, a dépassé depuis quelques
années déja ce que font fleuves, riviéres et glaciers en maticre de trans-
port de matériaux; qu’il s’est emparé du monde minéral pour I’exploiter,
le transformer et créer tous les produits nés de son imagination.
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Conu amo
«Xpynkue mena,
Komopule pacmeopsiomcsi 6 600e,
npuyem OHa 0CMaémcs npo3pauHo»
Fragile bodies
Xpynkue mena
In the past
They dissolve in water.
Despite this, it remains
transparent
A salt crystal
Mineral
Xpycm xpucmanna
K020a HA0ABUBAEULb
Paccormaewvcs 6 nopouiox
Hwwu...

Shush
Crvimuiio wuneque?
When I drop the pill
Into water
effervescence
hissing
Whispering
and despite this,
it remains transparent

I bought a packet of salt
It was seaweed salt
To remind me of you.
Memories into the water
Conv ona
On conv
Conv oHu
I made you beans
with
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Comn ato
«XpYIKHE TeNa,
KOTOpPBIE PacCTBOPSIOTCS B BOJIE,
MIpHUYEM OHA OCTAETCS IIPO3PAYHOI
Corps fragiles
Xpynkue Tesa
Dans le passé
I1s se dissolvent dans I'eau.
Malgré cela, elle reste
transparente
Un cristal de sel
Minéral
XpycT KpucTauia
KOT7Ia HaJlaB/IMBaelIb
Paccpimaenbcst B mopomox
ITmmmr...

Chut
CIIBIIIHIIT IHI/IHCHI/IC?
Quand je mets le comprimé

Dans 'eau

Effervescence
Sifflement

Chuchotement

et malgré cela,

elle reste transparente

J'avais acheté un paquet de sel
C’était le sel aux algues
Pour me rappeler de vous.
Les souvenirs a I'eau
Coib oHa
OH comb
Cosb oHU
Je t'ai préparé des haricots
avec
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The beginning of this third millennium has been indelibly marked
by the idea of the Anthropocene, whereby the pollution resulting
from human activity becomes chiseled directly into the planet’s
geological strata. Humanity can no longer deny that its fate is
intimately linked to that of the Earth, its entrails and its crusis.
Long before the concept of the Anthropocene emerged, known lithic
traps were mainly those related to the displacement of huge rock
masses, such as landslides or earthquakes. Mineral hazards have
since changed in scale: they are now down to the realm of the particle,
the microscopic and the infinitesimal. Due to this shift in proportion,
hazards now require the strength of tools and techniques in order
to leave the world of abstraction and become tangible again.

The reappearance of the so-called Hungersteine in Central Europe
is one of the most palpable materialisations of this. These “hunger
stones” are warnings carved into rocks in the beds of streams.
When the streams dry up and can no longer provide the water nee-
ded for agriculture, famine is on the cards. Periodically over the past
millennium, famine victims carved these messages into the rock as a
warning to future generations of the horrors to come. The inscriptions
contain such messages as “If you see me, cry” or “When this stone
is submerged, life becomes colourful again” These petroglyphs are
of course far more massive than the outputs of scientific calculations
made based on nanoparticle measurvements, but they herald the
same outcome: imminent carnage.

This appalling prose from the past was revealed a few years ago at
precisely the same time that science was beginning to understand
the mechanisms of what it called rock flour. This powder, which has
only grain size in common with edible flour, results from the melting
of glaciers which release and agglomerate nutrients and sediments
of exceedingly high fertility. One of its properties is that it captures
carbon dioxide on contact with water. This makes it suitable for use
as a very high yield natural fertilizer in areas hit by desertification
and soil pollution caused by human activity while capturing at the
same time one of the molecules responsible for its own emergence. In
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Ce début de troisiéme millénaire aura été durablement marqué par la
notion d’Anthropocéne, qui burine la pollution résultant de 'activité
humaine directement dans les strates géologiques de la plancte.
Lhumanité ne peut désormais plus ignorer que son destin est intime-
ment lié a celui de la Terre, de ses entrailles et de ses crofites. Bien
avant que le concept d’Anthropocéne n’émerge, les picges lithiques
connus étaient surtout ceux liés au déplacement d’immenses masses
rocheuses, comme les éboulements ou les tremblements de terre. Les
menaces minérales ont depuis changé d’échelle, elles se situent doré-
navant dans le domaine de la particule, du microscopique et de I'infi-
nitésimal. De par ce glissement de proportion, les dangers nécessitent
maintenant forces d’outils et de techniques afin de quitter le monde
des abstractions et redevenir tangibles.

La réapparition des Hungersteine en Europe centrale en est 'une des
matérialisations les plus palpables. Ces « pierres de la faim » sont des
avertissements gravés sur des rochers situés dans le lit des cours d’eau.
Lorsque ces derniers sont asséchés, ne pouvant alors plus fournir I'eau
nécessaire a 1'agriculture, une famine est prévisible. Tout au long du
dernier millénaire, les victimes de ces fléaux ont ainsi gravé ces mes-
sages pour prévenir les générations futures des maux a venir. On peut
y lire des inscriptions telles que « S7 tu me vois, pleure » ou « Quand
cette pierre est immergée, la vie redevient colorée ». Ces pétroglyphes
sont autrement plus massifs que les résultats de savants calculs opérés
a partir de mesures de nanoparticules, mais tous annoncent le méme
dénouement : celui d’'une hécatombe imminente.

Cette effroyable prose de jadis s’est révélée a notre regard il y a quelques
années, au moment méme ou la science commengait a comprendre les
mécanismes de ce qu'elle a nommé la farine de roche. Cette poudre,
qui n'a que la granulométrie en commun avec la farine alimentaire,
est I'aboutissement de la fonte de glaciers qui libérent et agglomérent
des nutriments et sédiments d’une rare fertilité. Cette farine a en outre
comme propriété de capturer le dioxyde de carbone dés lors qu'elle entre
en contact avec de 'eau. La farine de roche peut donc étre employée
comme un fertilisant naturel de trés haute capacité, dans des zones qui
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short, whereas the warning signs of a disaster have radically changed
in size, So too have the remedies to protect against it.

In a way that’s gently ironic in an eminently planet Earth fashion,
millennial warnings appear at the same time as a possible
solution to protect ourselves from the evils they portend. While the
“hunger stones” have little chance of naturally encountering rock
flour, humans may take it upon themselves to move a few million tons
of dust from one place to another on the globe. Such a hypothetical
transfer would allow the planet to undergo a masterful lithic
autophagy and prevent humans from questioning the system that is
leading them to their own destruction.
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ont subi de plein fouet la désertification et la pollution des sols provo-
quées par l'activité humaine tout en réduisant la présence de l'une des
molécules responsables de sa propre apparition. Ensomme, siles signes
annonciateurs d'un désastre ont radicalement changé de taille, les
remedes pour s’en prémunir ont suivi la méme dynamique.

Dans un mouvement de I'une de ces douces ironies dont seule la pla-
nete Terre a le secret, des avertissements millénaires apparaissent en
méme temps qu'une possible solution pour se protéger du mal qu’ils
annoncent. Si les « pierres de la faim » ont, a priori, peu de chances de
rencontrer naturellement la farine de roche, les humains se chargeront
peut-étre de déplacer quelques millions de tonnes de poussi¢re d'un
endroit a I'autre du globe. Cet hypothétique transfert permettra a la
planéte de vivre une autophagie lithique et magistrale, et empéchera
les humains de remettre en cause le systeme qui les mene a leur propre
désolation.
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saxa loquuntur
(les rochers parlent)
(the rocks speak)
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There are travellers who are reflected in stone, becoming revealed
in it like an image forming on the surface of a calm body of water.
And there are other travellers who, moved by a geological
subconsciousness, populated by an ecology of eternity, know that
rocks fall from the sky while burning (have you ever had the chance
to hear the sound of a meteor disintegrating in the atmosphere?),
Jjust as they commingle in their alchemical love in the bowels of
the earth before becoming burnished and polished and surrendering
themselves to our dreamer eyes in watercourses on the surface as
though better to bend to the multiple wishes and dreams of masons,
builders and architects.

There are those who recall our first tools, without which we could
not have existed, our first shelters too, our first mysteries, our first
artistic emotions or our expression of the divine, rock or parietal, the
pigment of one stone smeared in contrast on another.

They know also that stone can bring forth the blood of men and
women, just as they have learned to draw blood from the stone. Stone
can be punishment,; from the mythical petrification of the Medusa
with the reptilian chevelure, of the basil, of the svartdlfar, of the
cockatrice, right up to the codification of our executions (one recalls
the stoning of so many women and the rule: "neither stone, nor
pebble”). And one recalls also the millions of pilgrims tirelessly
circling for a thousand years around one stone, a particularly
black one, under the equally black fabric of the holy Kaaba,
before the eternal ritual of the “stoning of Satan”.

Those travelers of the matrix of forms know the brilliant gemstones
that are so pleasing to birds, often preferring the profound attraction
that the stone revealing images has had on all our civilizations:
dream stone, from China to Florence, and from Bristol to Utah. They
constantly probe the porous borders between the human and the
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Il est des voyageurs et des voyageuses qui se reflétent dans la
pierre, se révélant en elle comme une image se forme a la surface d’'une
eau lisse. Il en est d’autres qui, mu-e-s par un inconscient géologique,
peuplé d'une écologie de 1'éternité, savent que des roches tombent
du ciel en briilant (avez-vous déja eu la chance d’entendre le son d’'un
bolide se désintégrant dans I'atmosphére ?), tout comme elles se mé-
langent dans leurs amours alchimiques dans les profondeurs de la
terre, avant de se rafraichir, de se polir, de se livrer a nos yeux réveurs,
dans les cours d’eau en surface, comme pour mieux se plier aux volon-
tés et aux réves multiples des macons, des batisseurs, des batisseuses
et des architectes.

Il est de celles et ceux qui pensent a nos premiers outils, sans
lesquels nous n'aurions pu exister, 2 nos premiers abris aussi, a
nos premiers mystéres, a nos premiers émois artistiques ou a notre
expression du divin, rupestre ou pariétale, pigment d'une pierre étalé

en contraste sur une autre.

Celles et ceux-la savent aussi que la pierre peut faire jaillir le sang
des hommes et des femmes, comme iels ont appris a faire jaillir son sang
de la pierre. La pierre peut étre punition ; de la pétrification mythique
de la méduse a la chevelure de reptiles, du basilic, du svartalfar, du
cocatrix, jusqu'a la codification de nos mises a mort (I'on pense a la
lapidation de tant de femmes et de cette régle : « ni pierre, ni caillou »).
Et puis I'on pense aussi a ces millions de pélerins tournant inlassa-
blement depuis mille ans autour de l'une d’entre elles, particulicre-
ment noire, sous le tissu noir lui aussi de la sainte Kaaba, avant que ne
prenne place le rituel éternel de la « lapidation de Satan ».

Ces voyageurs et voyageuses de la matrice des formes
connaissent les gemmes brillantes qui savent plaire aux oiseaux,
lui préférant souvent l'attrait profond que la pierre révélant des
images a eu sur toutes nos civilisations : pierre de réve, de la Chine
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mineral, observing the complex stratifications, the layers that make
up the world and which preserve the archeology of its memory through
imperceptible burial.

They also know that we worked out how to tame quartz so as
to communicate with it, reproducing the architecture of our cities in
printed circuits of liquid stone, to deliver to it our most complex
mathematical operations, thus inventing new worlds in the
immensities of spaces that we would not have been able to grasp
without its domestication.

Those attentive observers know the mother’s gift to the child and
the minerals she bequeaths him, before the memory of the one she
carried fades in turn under the marble and the moss of the cemetery.

They know also that everything comes from stone and will one day

return to stone and dust, and that it is not stone that belongs to man,
but man who is of stone.
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a Florence, et de Bristol a I'Utah. Iels sondent sans cesse les frontiéres
poreuses entre ’humain et le minéral, observant les stratifications
complexes, les couches qui composent le monde et qui préservent par
I'enfouissement imperceptible ’archéologie de sa mémoire.

Celles et ceux-la savent aussi que nous avons su dompter le quartz
pour communiquer avec lui, reproduisant I'architecture de nos villes
en circuits imprimés de pierre liquide, pour lui livrer nos opérations
mathématiques les plus complexes, inventant ainsi de nouveaux
mondes dans les immensités des espaces que nous n'aurions su saisir
sans sa domestication.

Ces observateur-ice-s attentif-ve-s savent le don de la mére a I'en-
fant et des minéraux qu’elle lui offre, avant que le souvenir de celui ou
celle qu'elle a porté ne s’efface a son tour sous le marbre et la mousse
des cimeticres.

Celles et ceuxla savent aussi que tout vient des pierres et

reviendra un jour a la pierre et a la poussicére, et que ce n'est pas la
pierre qui est 2 ’homme, mais bien ’homme qui est de la pierre.
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Armenia in Armenian is Hayastan. As a joke, people call it Qarastan.
Hayastan Qarastan.
The land of stone.

1. Ara’s nose

2017, Armenia.

He’s short and hirsute. You say toyourself: “That’s how Armenians are.
We’re a mountain people.” Him, he knows them all — the mountains,
the rocks, and even all the trees. He knows what that hill is called, the
history of that rock.

Ara the Handsome was so handsome that Queen Semiramis was
madly in love with him. Her husband the king having passed away, she
could finally ask for his hand in marriage, but Ara turned her down. In
a black anger, Semiramis in revenge declared war on his people, and
her brother in battle killed Ara, whose friend, in great distress, asked
a fairy to use her gifts to revive him. The fairy allowed Ara to revive
in the form of a mountain. (He is the peak at the summit) His big
Armenian nose is black among the snow.

Just like that he points to the protrusions and hollows in the lands-
cape and recites the names of the peaks emerging above the clouds.
He says: “Look, that’s Mount Ararat.” Ara, Aragats, Ararat: as
many summits as there are oversized noses. “We are our mountains”,
they say...

The mountains stretch out like walnuts in apricot syrup, an endless
jagged line, a sugary zigzag that prizes apart the sky and its reflection.
Here and there, blood-coloured pearls framed with frozen tears stand
out against the infinite white. And under the snow, rocks, rocks
everywhere, big rocks, small rocks. The shining galaxy of obsidians
under the sun, thousands of reflections like knives in military rank,
black stars that pierce your eyes — poor dormant volcanoes. A small
rock or Ararat.. All are but pebbles, nothing but pebbles, there is
nothing you can do about it, at best you can smash your skull on them.
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Arménie se dit Hayastan. Pour rire, on I'appelle Qarastan.
Hayastan Qarastan.
Le pays des pierres.

1. Le nez d’Ara

2017, Arménie.

I1 est petit et poilu - tu te dis : « C’est comme ¢a les Arménien-ne-s, on
est un peuple de montagne. » Lui, il les connait toutes — les montagnes,
les pierres, et méme tous les arbres. Il sait le nom de cette colline,
I'histoire de ce rocher.

Avra le Beau était si beau que la reine Semiramis en était éperdument
amoureuse. Le roi son époux décédé, elle put enfin le demander en
mariage mais Ara refusa. Dans une colére noire, Semiramis pour se
venger déclara la guerre a son peuple, et son frére au combat tua Ara.
Son ami dans sa grande tristesse invita une fée a user de ses dons
pour le ressusciter. La fée lui permit de revivre sous la forme d’une
montagne. (11 pointe le pic au sommet) Son grand nez d’Arménien est
notr dans la neige.

Comme ¢a, il montre du doigt les bosses et les creux du paysage et
nomme les pics au-dessus des nuages. Il te dit : « Regarde, le Mont
Ararat. » Ara, Aragats, Ararat, autant de sommets que de nez surdi-
mensionnés. « Nous sommes nos montagnes » qu’iels disent...

Les monts s’enfilent comme les noix dans le sirop d’abricot, une ligne
accidentée sans fin, un zigzag sucré qui retourne le ciel et son reflet.
De-ci de-1a, des perles couleur sang se détachent du blanc a I'infini,
encadrées de larmes gelées. Et sous la neige, des pierres, partout des
pierres, des petites et des grandes. La galaxie éclatante des obsidiennes
sous le soleil, milliers de reflets comme des couteaux en rang militaire,
des étoiles noires qui te percent les yeux — pauvres volcans endormis.
Un petit rocher ou Ararat... Tout ¢a, ce sont des cailloux, rien que des
cailloux, on ne peut rien y faire, on peut tout au mieux s’y fracasser le
crane.
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Rebecca Topakian

Half stretched out on the sofa he sings you that song about the glory
of the girls of the diaspora. “It’s for the girls of the diaspora with their
black hair and their mournful eyes.” He looks at you and tells you
that you have the eyes and the nose of the country. A nose like Ara’s
summit, a pebbly schnoz that even the snow refuses to cover.

2. Four cats watching my house

2021, Turkey.

After an eight-hour bus journey, we arrived at my ancestral town of
Talas. Talas is a town of ghosts with a Hollywood décor air about
it, perfect for the remake of an eastern zombie film. Herminé had
given me the number of Sarkis, who some said to be mad and others
original. Sarkis welcomed us into his excessively high-security
villa looking like an aged rockstar and a kabaday1 who spends the
entire day playing with his beads, his eves hidden behind a pair of
sunglasses. After more than a century of exile, legend and melancholy,
to find myself standing before an aging rockstar who upon hearing
my name points to the street opposite: “That’s your house.”

So that’s my house. Talas is full of mansions. The papaz house on
the left, the Gulbenkian villas at the end of the road, the magical
ruins, and then my house: a modest Stone dwelling whose
past charm I devine from under the vulgar orange corrugated
roofing a Turk placed on it. It’s surrounded by a rtwo-metre-high
stone wall that prevents you from seeing it in full. We approach it
shyly, walk around it, I climb a small hillock to see it from above,
I come back down, then we walk to the wall. We must make sure
we aren’t seen. Above us, four lazy cats are basking in the sun,
watching us. I look left then right and say: “Keep a look out.”
I bore a hole into the wall with my fingers. One stone, two stones,
three stones. One for me, one for my father, one for my aunt..
I hide them away inside my jacket, a Little Thumb journeying
backwards: pebbles that I take from the lost house, that I'll keep in
my pockets to build it elsewhere.
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Rebecca Topakian

A demi allongé sur le canapé, il te chante cette chanson 2 la gloire des
filles de la diaspora. « C’est pour les filles de la diaspora, avec leurs
cheveux noirs et leurs yeux tristes. » Il te regarde et te dit que tu as les
yeux et le nez du pays. Le nez pareil au sommet d’Ara, pif de cailloux
que méme la neige refuse d’ensevelir.

2. Quatre chats surveillant ma maison

2021, Turquie.

Aprés huit heures de bus, nous arrivons a Talas, la ville de mes ancétres.
C’est un village fantdme, un peu décor d’Hollywood, parfait pour un
remake de film de zombies a la mode orientale. Herminé m’a donné
le numéro de Sarkis - certain-e-s disent qu’il est fou, d’autres original.
Sarkis nous recoit dans sa villa sursécurisée, avec son look de vieille
rockstar, de kabaday: qui fait rouler son chapelet toute la journée, ca-
ché derriére ses lunettes de soleil. Plus d'un siécle d’exil, de 1égendes
et de mélancolies pour se retrouver face a une vieille rockstar qui, au
son de mon nom, pointe vers la rue opposée : « C’est ta maison. »

C’est donc ¢a ma maison. Talas est pleine de palais. La demeure du
papaz a gauche, les villas des Gulbenkian au bout du chemin, des
ruines enchanteresses, et puis ma maison : une petite baraque en pierre
dont j'essaye de deviner le charme passé, sous la vulgaire tdle ondulée
orange dont un Turc I'a recouverte. Elle est entourée d'un muret de
pierres entassées jusqu’a deux métres, si bien qu’on ne peut jamais la
voir en entier. On s’approche timidement, on fait le tour, je grimpe un
petit monticule pour la voir d’en haut, je redescends, puis on marche
lentement vers le muret. I1 ne faudrait pas qu’'on nous voie. Au-dessus
de nos tétes, quatre chats paresseux se prélassent au soleil et nous
observent. Je regarde a gauche, puis a droite. Je dis : « Fais le guet. »
Je me mets a agiter mes doigts et creuse le petit mur. Une pierre, deux
pierres, trois pierres. Une pour moi. Une pour mon pére. Une pour ma
tante... Je les cache aussitdot dans ma veste, un Petit Poucet au voyage
inversé. Autant de petits cailloux que je prends a la maison perdue,
que je garderai au fond de mes poches, pour la reconstruire ailleurs.
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Les pierres aussi
ont droit au repos

2018

vue de I'exposition collective

~ collective exhibition view of

« Surfaces »
PhotoSaintGermain,

Musée de Minéralogie de 'Ecole
des Mines de Paris, Paris

Surfaces d’impacts (Paris :
la Commune, 1918 et 1945)

2019

vue de I'exposition

~exhibition view of

« L'hiver n'aura pas lieu cette année »
Galerie Eric Mouchet, Paris

Pierres a balles réelles

2019

détails
~ details

pierres sculptées par I'impact de balles
sur socle en aluminium brossé
~carved stones by the impact of bullets
on brushed aluminium base

Sélarsteinn UVB (pierre de soleil
UVB)

2018

vue de

~view of

« LInstitut d’Esthétique »
Palais de Tokyo, Paris

L’hiver n’aura pas lieu

2019

pierres calcifiées partiellement,
plaquées a l'or, résine végétale,
coquilles d’huitres, chaine métallique,
liens en chanvre

~ partially calcified wood, gold plated
vegetable resin, oyster shells, metal
chain, hemp ties



- 2019

~ pas lieu
— ceftte annee

VINCENT VOILLAT

« Le jour est levé depuis un moment, je reprends presque conscience, pas
vraiment, je warrive pas a savoir si jentends encore le son des basses de la
soirée que je viens de quitter ou si C’est le sang qui bat fort dans mes tempes.
J’ai marché, j’ai couru, j’ai fui de toutes mes forces. A entendre que Cest la fin,
on finit par la vivre. Moi je m’enfuis, je ne veux plus entendre un monde qui
me tue, qui m’abandonne, qui étouffe. Je sens ma transpiration perler et sécou-
ler, goutte & goutte régulier qui me caresse comme une promesse chargée des
effluves salés de mes exces, je sens la terre, celle ou je me suis effondré-e, celle
qui me maltraite, celle qui n’a élevé, je fais corps, je m’inonde, je ruisselle, la
chaleur implacable d'un soleil d’été. Une partie de moi rejoint les flux de ce
ruisseau infatigable, le temps n’a maintenant plus d’importance. Mais je suis
ol ? Je ne me souviens plus, mon téléphone est déchargé, 'écran brisé renvoie
I'image terne de mon ombre éclatée, je ne me souviens plus avec qui jétais. Le
jour se levait, trop rapidement, jétais bien, la lumiere horizontale frappait de
toute sa fragilité la roche calcaire, jarrivais enfin a lire le paysage, je le sentais
bouger.

Je marche encore et encore dans la lumiére épaisse secouée par un vent
brilant. Je pense a Pierre Paolo, lui au moins a entrapercu le monde
d’aujourd’hui, celui que jessaye, en vain, de traverser. Il me manque comme
un amant dont les saveurs 4pres restent accrochées a jamais dans les recoins
de mes désirs abimés. Plus d’espace pour le passé, et aucun imaginaire pour
lavenir, YOLO, coincé-e dans un présent permanent je me suis transformé-e en
un animal mélancolique sans instincts, pris-e dans la lumiére des phares d'un
monstre prédateur qui finira par tout manger sans aucune espece dappétit.

Deux centimeétres, c’est ce qui nous sépare un peu plus chaque année,
ton horizon s'écarte, je fronce les yeux pour constater que je ne te vois plus.
Ce fut pourtant parfois la collision, la collusion, nous contre le reste des
mondes, ces mémes forces impensables qui d'un seul continent en ont fait des
milliers. Comme un seul corps, aujourd’hui fragmenté j’ai révé que la montagne
liquéfiée entrait dans nos chairs pour nous consolider, comme ses branches



calcifiées que jai arrachées pour m’en faire ce collier, pour ne pas oublier le
veeu de faire de nous deux la Pangée.

Chaque pierre me regarde, amantes, elles parlent un langage compliqué, me
murmurent les vides qui nous séparent, pas une seule qui ne me raconte ce que
je crois déja savoir. Elles ont vu celleux vivant-e-s bien avant nous, celleux qui
se sont battu-es, celleux qui ont défendu des libertés, celleux qu'elles essayent
encore de protéger dans leurs replis, mélant leur sang pour un peu de dignité,
elles verront ce qui restera. La mémoire des pierres n'est que celle que les hu-
mains veulent bien lui accorder, rien ici qui nempéche l'acide de ronger ce qui
reste d’eux dans nos pensées. Non, nous ne sommes plus le centre, le centre
Clest les pierres.

Ou que jaille, je les ramasse, les pierres m’accompagnent dans un chemi-
nement chaotique. Elles sont des sites magiques, des refuges, elles ressemblent
a des mondes entiers, imperméables... Ici rien de vulgaire. Espace vacant
dans sa demeure ou de son coeur. On entre dans ces lieux en se courbant, en
se rapetissant. Il faut devenir humble et suffisamment petit-e pour y trouver
asile et y circuler. C’est un voyage de I'ame, un ravissement extatique, devenir
chaman-e. Lesprit parcourt alors sans effort les différents mondes naturels et
surnaturels, avant de retourner dans son corps. Linfime et 'immense nature
d’ou voient les humains est le lieu minuscule de cette jonction. Fixer les pierres
jusqu'a Ihypnose. Contemplation intense et prolongée de ce monde en réduc-
tion, voila une jubilation exaltante. Quand on éprouve cette plénitude, quand
on fait de tels voyages, on a le pressentiment de 'immortalité. Pas celle d'une
survie infinie, pas celle qu'on obtient par les enfants ou les ceuvres, ni par la
descendance de la chair ou la vénération de disciples, ni par le résultat daucune
action.

Limage tournoie, comme autant de constellations et d’astres libres, ma vue
se trouble, les formes bougent. Je ne veux plus que du rien n’étre. Engoncé-e dans
des frustrations brutales, jévite d’exister, de faire face aux réalités du monde
qui me laisseront dans un silence infini, sans exception, dans des formes qui ne
m’appartiennent plus, dans des formes qui ne m’ont jamais appartenu... Ce
nest que le début, ce n'est que mon début, “go fuck yourself!” ».

Le tonnerre frappe comme une rafale immonde sur un mur, apres le choc,
sa téte fusillée restait pleine de ses espoirs renouvelés. Alors I'air s emplit
d’ozone combiné de pétrichor et des aromatiques du bitume, cette odeur, a
mesure que la pluie venait, remplissant sa bouche ouverte de la saveur lointaine
du kaolin...

Iel hurlait agité-e dans une transe sublime, le coeur éclaté, les yeux
détrempés couleur du ciel. Puis comme si cette énergie s’était échappée d’'un
seul coup, la-le plongeant dans une quiétude presque mystique, ses jambes
cédant completement, iel dut Saccroupir au bord du vide, le regard tourné vers
le paysage de pierre. Iel ne voulait pas que I'été la-le quitte, iel ne voulait pas
quon la-le quitte. Iel eut alors le pressentiment que I'hiver n'aurait pas lieu cette
année.




VINCENT VOILLAT

“It has been daylight for some time already, I'm gradually coming to but not
quite, and I can’t work out if what I can hear is the base line from the party I left
earlier or if it’s the sound of my pulse beating loudly in my temples. I walked,
I ran, I fled as fast as I could. When you hear it’s the end, you end up living.
I run away, no longer wanting to hear a world that kills me, leaves me by the
wayside, suffocates. I feel my perspiration beading and forming rivulets, drop
by regular drop caressing me like a promise charged with the salty scent of my
excesses. I smell of the earth, from where I collapsed, the earth that mistreats
me, that raised me. I form a body, awash, streaming, the implacable heat of the
summer sun. Part of me unites with the flowing water of that endless stream;
time has no importance. But where am I? I can no longer remember, my phone
is dead, its cracked screen reflecting the dull image of my broken shadow.
I can’t remember who I was with. The day was dawning too fast; I was in a good
place, the horizontal light striking the limestone rock with all its fragility, I was
finally able to read the landscape. I felt it move.

I walk and walk in the profuse light traversed by a burning wind. I am
thinking of Pierre Paolo. He at least glimpsed the world of today, the one
I am trying, in vain, to cross. I miss him like a lover whose harsh flavours
cling forever to the recesses of my damaged desires. No more space for the
past and no imagination for the future, YOLO. Stuck in a permanent present,
I transformed into a melancholy animal without instincts, caught in the
headlights of a monster predator that will end up devouring everything
without any kind of appetite.

Two centimetres is what separates us a little more each year. Your
horizon receding, I peer and realize I no longer see you. Yet before it had been
collision and collusion, us against the rest of the worlds, those same unthinkable
forces which from a single continent made thousands. Like a single body now
fragmented, I dreamed that the liquefied mountain entered our flesh to
consolidate us, like its calcified branches that I tore out to make myself this
necklace, so as not to forget the vow to make of us two Pangaea.

Each stone looks at me. Lovers, they speak a complicated language,
whispering to me the voids that separate us. There is not a single one that
doesn’t tell me what I think I already know. They saw those living long before




us, those who fought, those who defended freedoms, those they still try to
protect in their folds, mixing their blood for a little dignity, they will see what
remains. The memory of stones is merely that which humans are willing to
grant them. There is nothing here that prevents acid from eating away at what
remains of them in our thoughts. No, we are no longer the centre, the centre
is the stones.

Wherever I go I pick them up, the stones accompany me on a chaotic
journey. They are magical sites, refuges, they look like whole, impermeable
worlds: nothing vulgar here. Vacant space in his home or in his heart. We enter
these places by bending down, by shrinking. You must become humble and
small enough to find asylum and move around there. It’s a journey of the soul,
an ecstatic rapture, becoming a shaman. The spirit travels effortlessly through
the different natural and supernatural worlds, before returning to its body.
The tiny yet immense nature from which humans perceive is the minuscule
location of this junction. Stare at the stones until hypnotized. Intense and
prolonged contemplation of this reduced world: here lies exhilarating
jubilation. Experiencing this plenitude, making such journeys, one senses
immortality. Not that of infinite survival, not that obtained through children
or works, nor by the descent of the flesh or the veneration of disciples, nor by
the result of any action.

The image spins, like so many constellations and free stars, my vision blurs,
the shapes move. I want nothing more than nothing to be. Trapped in brutal
frustrations, I avoid existing, facing the realities of the world that will leave me
in an infinite silence, without exception, in forms that no longer belong to me,
in forms that never belonged to me. This is just the beginning, this is just my
beginning, ‘go fuck yourself!”

The thunder strikes like a filthy gust on a wall. After the shock, their shot
head remained full of their renewed hopes. Then the air filled with ozone mixed
with the earthy scent of rain and the aromatics of the bitumen, that smell filling
their open mouth with the distant flavour of kaolin as the rain came.

e ol

They were screaming, agitated in a sublime trance, their heart bursting,
their eyes the colours of the sky. Then as if that energy had suddenly escaped,
plunging them into an almost mystical stillness, their legs giving way completely,
they had to crouch at the edge of the void staring up at the stone landscape.
They didn’t want the summer to leave them, they didn’t want us to leave them.
They had the premonition that there would be no winter that year.




La collection

(sans titre)

Les provenances

de ces pierres sont

a I'image de la col-
lection que 'artiste
constitue depuis son
enfance. Elles ont été
prélevées a proximité
d’un lieu associé a un
événement historique
ou a un moment
personnel. Ces indi-
cations inhérentes au
choix du lieu n’étant

pas dévoilées, ces
créations acquicrent
un statut d’objet plus
neutre et encouragent
a étre touchées,
retournées, soupesées
afin de mettre en
avant leurs cotés polis
et bruts, leur matéria-
lité. Les personnes
qui les manipulent les
emplissent d’'une va-
leur symbolique et les
chargent elles-mémes
de sens.

The origins of these
stones reflect the
collection that the
artist has been
building up since
childhood. They
were taken from

a place associated
with a historical event
or with a personal
moment. As these
indications inherent
to the choice of
location are not
revealed, these

creations acquire

a more neutral object
status and encourage
being touched,
turned over, weighed
in order to bring out
their polished and
rough sides, their
materiality. The
people who handle
them fill them with

a symbolic value and
charge them with
meaning themselves.
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(sans titre)

2015

pierres coupées
longitudinalement puis
perpendiculairement & 45
degrés et assemblées

soddlite, jaspe rouge, jaspe
zébre, serpentinite, ceil de
tigre, bois fossilisé

~ stones cut longitudinally and
then perpendicularly at 45
degrees, and assembled
sodalite, red jasper, zebra
jasper, serpentinite, tiger’s eye,
fossilized wood

dimensions variables

pieces uniques

© Margot Montigny




Les pierres tuning
(série)

Ces pierres sont
comme un clin d’ceil
a I’Anthropoceéne,
comme les traces fos-
siles d’'une cohabita-
tion entre les humains
et le monde minéral.

These stones
represent a nod

to the Anthropocene,
like the fossilized
traces of a cohabita-
tion between humans
and the mineral
world.
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(série)

2019
pierre trouvée,
taillée et polie,

élément de tuning de voiture
~ found, cut

and polished stone,

car tuning element
dimensions variables

© Margot Montigny

en haut & gauche

(Nike)

Collection Sylvie Ceyrolle
et Philippe Maison, Paris

en bas a gauche

(Virgule)

a droite

(Flamming)

Collection Thomas Havet,
Ivry-sur-Seine
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Les pointes de cristal
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Les pointes de cristal

2019

pierres assemblées,
facettées et polies

~ assembled, faceted
and polished stones
dimensions variables
piéces uniques

© Brice Chatenoud




Stromatolites

Au mur, une série de
collages en matériaux
naturels s’apparente
a la représentation
d’une coupe agrandie
de stromatolites
fossiles. La forme
abstraite révele des
strates brunes et
beiges. Il s’agit

de fibres de bois,
semblables a du
papier, fabriquées

et utilisées par les
frelons asiatiques
pour construire leur

nid. Le stromatolite
n’est pas une struc-
ture vivante, seules
les bactéries qui le
construisent le sont.
Selon les cas, I'inté-
rieur du stromatolite
peut étre quasi plein
ou présenter une
quantité significative
de vides dans lesquels
d’autres bactéries ou
organismes peuvent
trouver abri. Dans

ses composantes,
I'ceuvre témoigne
d’une opposition entre

une représentation de
restes d’organismes
vivants qui ont contri-
bué a I'émergence de
la vie telle que nous
la connaissons et des
signes de boulever-
sements profonds
générés par l'activité
de ’homme, signifiés
a travers un matériau
produit par une
espece d’insecte in-
vasive qui menace un
équilibre écologique
fragile.
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On the wall, a series
of collages in natural
materials resembles
the representation of
an enlarged section
of fossil stromatolites.
The abstract form
consists of brown and
beige strata. These
are paper-like wood
fibres made and used
by Asian hornets to
build their nests. The
stromatolite is not

a living structure,
only the bacteria

that build it are.

The interior of the
stromatolite can be
almost completely
fulled in or it can be
full of voids that then
become colonised by
other bacteria and
organisms. In terms
of its components,
the work reflects a
contrast between
representation of
the remains of living
organisms that have
contributed to the
emergence of life as
we know it and signs

of profound upheaval
generated by human
activity, signified
through material
produced by an
invasive insect species
that threatens a
fragile ecological
balance.
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Stromatolites

2019

papier de nid de frelons,
collé et marouflé

~ hornet nest paper, g/ued
and pasted

50 x 70 cm chacune
piéces uniques

vue de I'exposition

« L'hiver n’aura

pas lieu cette année »
Galerie Eric Mouchet,
Paris | Bruxelles

© Rebecca Fanuele

& gauche
Collection privée, Paris

a droite
Collection Bruno Péguy, Pantin



Les résistantes

Cette fontaine

a la particularité

de dissoudre les
blocs calcaires qui

la compose : un flux
d’acide citrique

vient ronger la pierre,
phénomene d’érosion
reproduit et accéléré.
Les pierres dispa-
raissent comme

la mémoire des
résistant-e-s qui

ont péri dans ces
montagnes.

This fountain has

the particularity of
dissolving the limes-
tone blocks of which

it is composed: a flow

of citric acid eats
away at the stone,
a reproduced

and accelerated
phenomenon of
erosion. The stones
disappear like the
memory of the
Resistance fighters
who perished in
these mountains.
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Les résistantes

2019

fontaine,

pierres calcaires sur socle,
roches du Vercors,
acide citrique, mousse,
bois, pompe & eau

~ limestone on base,
Vercors rocks,

citric acid, moss,
wood, water pump

50 x 50 x 50 cm

piéce unique

vue de I'exposition

« L'hiver n’aura

pas lieu cette année »
Galerie Eric Mouchet,
Paris | Bruxelles

© Rebecca Fanuele

Les pierres aussi
ont droit au repos

2018

installation

5 pierres assemblées,
5 lits de camp,

5 veilleuses LED

~ 5 stones assembled,
5 camp beds,

5 LED night lights
dimensions variables
piéces uniques

vue de I'exposition

« L'hiver n’aura

pas lieu cette année »
Galerie Eric Mouchet,
Paris | Bruxelles

© Rebecca Fanuele

Les pierres aussi

ont droit au repos

Sur cinq lits de camps
équipés de veilleuses
reposent des pierres
suintantes, sorte de
plaidoyer poétique
pour ces roches vi-
vantes, cherchant a se
libérer de I'occupation
humaine.
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On five camp beds
equipped with night
lights lie oozing
stones, a kind of
poetic plea for these
living rocks, seeking
to free themselves
from human
occupation.



La série Surfaces
d’impacts se compose
de trois tirages pho-
tographiques noir et
blanc. S’ils donnent
d’abord I'impression
de représenter une
planéte ou un astre
lointain, une surface
ou une texture
minérale comme
autant de volcans

ou de cavités, il s’agit
en réalité d’un gros
plan détaillé de murs
portant les traces
d’impacts de balles
tirées lors de conflits
historiques a Paris,
devant lesquels

ont été abattus

des résistant-e-s,

des militant-e-s,

et des fédéré-e-s.

Surfaces d’impacts
(Paris : la Commune,

1918 et 1945)

2019

tirage pigmentaire
noir et blanc,
cadre vintage,
verres musée

~ black and white
pigment print
vintage frame,
museum glasses
70 x 90 cm chacune
éd. 4+ 2EA

a droite

(1945)




The Surfaces
d’impacts series
consists of three
black and white
photographic prints.
Although they give
the impression of
representing a planet
or a distant star,

a surface or a mineral
texture (volcanoes,
cavities), they are in
fact detailed close-ups
of walls bearing the
impact marks of
bullets fired during
historical conflicts

in Paris, before which
Resistance fighters,
actvists, and
communards

were shot.

& gauche

(1918)




4 droite
(la Commune)



Pierres & balles réelles
Deux steles de pierre,
sorte de pierres
tombales, portent les
stigmates circulaires
de sculptures a balles
réelles. Cette oeuvre
fait référence a
I'ancien président des
Etats—Unis, Donald
Trump, avertissant
que les soldats dé-
ployés a la fronticre
mexicaine pourraient
tirer sur les migrants
centraméricains qui
leur jettent des pierres
en tentant de traverser
illégalement : « Vous
avez des pierres, nous
avons des armes ».

Two stone steles,

or tombstones, bear
the circular scars of
sculpture using live
ammunition.

This work refers to
former president of
the United States,
Donald Trump, who
warmed that soldiers
deployed at the
Mexican border
could shoot at
Central American
migrants throwing
stones at them

while trying to cross
illegally: “You have
stones, we have guns”.
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Pierres a balles réelles

2019

pierres sculptées

par I'impact de balles

sur socle en aluminium brossé
~ carved stones

by the impact of bullets

on brushed aluminium base
120 x 50 x 45 cm chacune
piéce unique

vue de I'exposition

« L'hiver n’aura

pas lieu cette année »
Galerie Eric Mouchet,
Paris | Bruxelles

© Rebecca Fanuele

Sélarsteinn UVB
(pierre de soleil UVB)
Ce monolithe hybride
pourrait étre un objet
votif sans age, érigé
pour convoquer la
bonne mine et le teint
halé, ou encore un
objet de culte contem-
porain a la gloire du
soleil, astre nécessaire
a toute forme de

vie, mais également
extrémement puissant
et destructeur. L'objet,
d’aspect brut, n’est pas
totalement sympa-
thique : il rayonne
d’ultraviolets ou

UV, dont les effets
nocifs sont désormais
connus de tous, des
séquelles cutanées
qu’ils provoquent

aux modifications
génétiques qu’ils
engendrent.

Sélarsteinn UVB
(pierre de soleil UVB)

2018

techniques mixtes

cabine UV et feville de mica
~ mixed media

UV booth and mica sheet
195 x 90 x 50 cm

piéce unique

vue de |'exposition

« L'hiver n’aura

pas lieu cette année »
Galerie Eric Mouchet,
Paris | Bruxelles

© Rebecca Fanuele

This hybrid monolith
could be an ageless
votive object erected
to summon good
looks and a tanned
complexion, or a
contemporary object
of worship to the glory
of the sun, a star that
is essential to all
forms of life but also
extremely powerful
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and destructive.

The raw-looking object
is not totally friendly,
it radiates ultraviolet
or UV rays, whose
harmful effects are
now known to all,
from the skin sequelae
they cause to the
genetic changes they
engender.




L'hiver n’aura pas lieu
Lapparence archaique
du collier est ambigué
car cet objet syncré-
tique n’est autre qu'un
agent pour de futurs
rituels. Il se compose
de pierres calcaires,
de biominéraux,

de tuf, de squelettes
fossilisés, de végétaux
calcifiés, et de feuilles
d’or - comme celles
que l'on trouve

dans nos appareils
technologiques.

The archaic
appearance of

the necklace is
ambiguous insofar as
this syncretic object
is in fact an agent
for future rituals.

It is composed

of limestone,
biominerals, tuff,
fossilised skeletons,
calcified plants,

and gold leaf - like
that found in our
technological devices.

L'hiver
n’aura pas liev

2019

pierres calcifiées
partiellement,
plaguées a l'or,
résine végétale,
coquilles d'huitres,
chaine métallique,
liens en chanvre

~ partially calcified wood,

gold plated,
vegetable resin,
oyster shells,

metal chain,

hemp ties
dimensions variables
piece unique

vue de I'exposition

« L'hiver n’aura

pas lieu cette année »
Galerie Eric Mouchet,
Paris | Bruxelles

© Rebecca Fanuele
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« Lorsque I'ame agit »
Pavillon Vendome, Clichy

pierre trouvée,

taillée en facette et polie
~ stone found,

faceted and polished

4 pierres trouvées, brilées,
recouvertes de chaux vive
~4 stones found, burnt,
covered with quicklime

~ mixed materials



Tout a débuté par une erreur, je me suis trompé de définition, je pensais
qu’un ponton cétait I'objet que je voulais construire. En réalité, par définition,
cest un objet qui flotte, qui bouge avec la houle, c’est aussi un bateau sans mat
ni moteur dont on se servait pour emprisonner les révolté-e-s. Franchement
rien a voir. Je m’imaginais en fait un appontement comme ceux que lon voit

sur les photos des pubs pour les voyages exotiques bon marché, comme ceux

que postent maintenant les influenceur-euse-s a l'autre bout de la planéte sur

leur compte Insta. Comme si le reste du monde n’existait plus. Limage d’'un

endroit qui donne I'impression qu'on touche I'horizon, cette ligne si mince de

nos existences, qui briile les yeux, mais qui vibre encore un peu. Cette ligne qui

sépare toujours en deux. J'aime bien les appontements, donc. Ces endroits de

I« entre » par excellence, trait d'union pour joindre des mots, et séparer les syl-

labes, ni la terre, ni la mer, un endroit parfaitement artificiel, interstitiel. C’est

ici qu'on accoste, mais c’est aussi de 1a qu'on a le choix de partir. Cappontement

cest comme un « bébé pont » dont on n'aurait pas jugé nécessaire qu’il joigne

complétement deux territoires. Il reste un potentiel, il reste une question, il

reste un mouvement en suspens, dans ce quil a de fini, dans ce qu’il interrompt

de I'action, comme pour pousser la réflexion, la contemplation. Lézarder au

soleil étendu a moitié nu, le bras nonchalamment plongé dans l'eau fraiche.

: : A _ : e Sentir son corps, celui des autres balayé par le souffle chaud d’un astre solaire

. : 2 ﬁ SA T il imaginaire, I'odeur suave d’une possible rencontre. C’est a ce moment exact,

£ e ; i -l P quand les yeux sont fermés, quapparait le son du ressac, écho profond, vibra-

e o . VINCENT VOJLEAT 2 A SR s tion persistante des flux et des reflux comme le rythme du sang qui frappe les

: = (i e g tempes. Ce filet liquide pulsé devient masse aqueuse. Descente existentielle,
Py : LT - o ; profondeurs.

. i b ; 5 g Pourquoi parler de la fin quand je dois commencer ? Comment se figurer
; le vide qui sonne comme un trop-plein ? Comment figurer le vide tant il est
i : . dissimulé ? Comment penser le vide quand il sagit de convoquer la matiére ? II
L - G : faut peut-étre passer par le mouvement.

PREMIERE DIGRESSION. LE CALCAIRE LUTETIEN / LE GYPSE

; Reprenons ! Reprenons depuis un début, depuis ce début : il était une fois
- I il y a plusieurs millions d'années. Dans ce temps, nous n'existons pas encore,



en tout cas pas sous notre forme actuelle. Comment pourrait-on appeler notre
présence fantomatique, nous qui n’avons pas encore existé, nous qui ne sommes
encore que des spectres négatifs, voire méme que des pensées spéculatives ?

Derriere cette apparente immobilité, tout bouge, se transforme, se déplace.
Le liquide se fraie un passage au rythme des mouvements lents et puissants des
rencontres et des séparations des continents, des élévations — régressions — et
des effondrements du sol - transgressions. C’est bien ici le lieu des apponte-
ments mais sans les appontements. L'atmosphére est tropicale, l'eau de mer
transparente, les lagunes peu profondes. La vie n'est pas encore encombrée de
notre présence anthropocentrée. Nous voila dans le temps de la construction
du bassin parisien formé par dépdt au fond de la mer, de calcaire, minéraux,
coquillages, squelettes danimaux et restes de végétaux. Ces strates de roches
sédimentaires, a la fois meubles et rigides, relevées a leurs périphéries, sont
disposées en auréoles concentriques et empilées les unes sur les autres. Elles
sont ordonnées selon leur age : des plus récentes au centre, aux plus anciennes
sur les bords. Témoins des mouvements de va-et-vient des océans au cours des

temps, elles reposent en profondeur sur des roches granitiques, elles en sont la
couverture, le support.

DEUXIEME DIGRESSION. LE GRANITE

Les granites portent en eux une histoire longue et tumultueuse, on dit d’eux
quiils forment le socle, comme en sculpture. Le socle granitique, anciennes
montagnes rabotées, est déja une figure en creux. Ces roches plutoniques
sont composées exclusivement de cristaux, ne renferment jamais de fossile et
proviennent de la cristallisation et du refroidissement lent de magmas en
profondeur dans un environnement chaud sans volcanisme : tout se passe
discretement. Elles constituent une partie importante de la crotte terrestre. Sur
les continents, les granites proviennent de la fusion de roches métamorphiques
et se mettent en place durant la formation des chaines de collision.

Cette matiere lithique n’aurait rien a voir avec notre histoire si elle ne
refaisait pas surface et ne recouvrait pas de fagon systémique nos espaces infra-
structurels urbains contemporains. La ot il y a aménagement, 1a ot il y a méga-

lopolisation, la o1 il y a gentrification, il y a minéralisation et le granite, malgré
lui, accompagne symboliquement ces mouvements. Ce granite ne mérite pas
mieux alors que l'on se resaisisse de notre rapport de cohabitation avec lui,
pour ne pas seulement le sentir comme une surface abstraite, support de nos
circulations et structure de nos déplacements, ou comme une matiere froide et
morte, mais bien au contraire riche de ce qu’elle est. Se reconnecter avec elle en
s’émerveillant de sa maniére d’étre, par sa fagon de se saisir de I'espace-temps,
par ses échelles et ses formes de corporéités. Les investir de la présence du
corps, projection empathique, les toucher, littéralement reprendre contact.

RETOUR SUR LA PREMIERE DIGRESSION. LE CALCAIRE LUTETIEN / LE GYPSE

La topographie du bassin parisien, résultat de I'érosion fluviatile et des
légeres poussées orogéniques alpines, fait que les sous-sols exploitables dif-
férent entre le nord et le sud. Leur genése par la sédimentation marine est leur
point commun. Ainsi, au nord de la Seine affleurent des roches gypsiferes, les
« pierres a platre », qui témoignent de la présence vers 38 M.A. d’'une mer
fortement minéralisée par I'évaporation d’'un climat aride. Au sud, les calcaires
grossiers que I'on rencontre en subsurface attestent I'existence il y a environ 45
M.A. d'une mer de quelques metres de profondeur, grouillante de vie et d'or-
ganismes a I'origine des carrieres a calcaire source des pierres a construction.
Leur exploitation laisse place a d'importants vides dans les sous-sols. Les bancs
les plus compacts y ont été exploités : banc du liais, banc franc, banc royal. Le
reste constituait le bourrage, déchets au service du comblement des vides. Ce
remblai était retenu par les hagues, murets de pierres séches. Les piliers a bras,
quant a eux, consolident le ciel de carriere, fabriqué a mains nues, par 'empile-
ment de lourds blocs calcaires. C’est 'endroit le plus vraisemblable pour notre
appontement.

ZERO DIGRESSION

De retour au présent, 'appontement maintenant bien en place dans les
replis de sa carrilre, je pense a ce paysage, je pense les strates qui le composent.
Les récits qui se superposent. On voit au loin, sur la marge de 'horizon, les
immeubles, les cités, les futures constructions. Dessus il y a les baraquements
de tole rouillée, les caravanes, les jardins ouvriers, les béliers brouteurs. Ce




territoire, c’est celui des sédentaires en lutte, Cest celui des nomades, Cest
celui de celleux quon empéche d’exister correctement. La vision se trouble,
entravée par des barriéres pleines, parfois défoncées et dautres qui laissent en-
trevoir une nature magnifiée sous la menace abstraite d'un effondrement, ter-
ritoire sous-miné’ qui, petit a petit, est comblé par les restes de I'extension de la
cité. Dans cette tréve chaotique, les perruches a collier, les rats, les souris et la
datura s'invitent dans ces possibles interstices, la vie reprend a sa fagon. Cest
insupportable, nous humain-e-s, cette maniére dont on catégorise une partie
du vivant, « invasif » ! Imagine comme on traite alors les sédiments, peut-étre
méme les sentiments. C’est le lieu ou1 les déchets sont comme...

Puis cest l'accident qui met fin a la prospection et a I'observation, le doigt
tranché arréte toutes les possibilités de contact avec les formes et la vibration
des intuitions. Je n’ai plus que le temps de saisir des fragments, je ne peux
que modéliser des récits, je compose des imaginaires imprimés en 3D qui se
frottent a des objets prélevés sur ces lieux. Les formes deviennent un langage
crypté, un rébus qui me mene a cette réflexion : au fond I’ Anthropocéne ce n’est
pas tellement une couche géologique que I'espece humaine ajoute, mais plutot
le vide immense qu’elle produit. Voila I'objet, C’est cette matieére lithique que
I'on exploite, dont on se sert pour faire, entre autres, nos maisons, mais qui ne
sert pas tout le monde de la méme fagcon. On soustrait les strates, on vole les
récits, ce qui manque le plus, Cest...

'SOUS-MINE (SOL) - adj. : [Géo. - T.S.]
Sol contenant des galeries de mine ou des carriéres souterraines & proximité de la surface.
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* What is mis
the most

VINCENT VOILLAT

AN 3 P i ™

It all started with a mistake: I got the definition wrong. I thought that a
pontoon was what I wanted to build. In fact, a pontoon by definition is
something that floats, that moves with the swell. It's also a boat without mast
or engine that was used to imprison rebels. So that wasn’t it at all. What I was
actually imagining was a wharf like the ones you see in photos from cheap
exotic travel ads, like the ones influencers halfway around the world post on
their Instagram accounts all the time. As if the rest of the world no longer
existed. The image of a place that makes it feel like we're touching the horizon,
that very thin line of our existence that scorches the eyes but still vibrates a
little. That bisecting line. So, I like wharfs. They are the ultimate “between”
places, hyphens to join words and separate syllables, neither land nor sea: per-
fectly artificial, interstitial places. Here we dock but from here we can also leave
if we choose. A wharf is like a “baby bridge” that we decided would not have to
link two places. It’s a potentiality, a question, a movement in suspense, in the
part of it that is completed, in what it interrupts of action, as though calling to
reflection, to contemplation. Basking in the sun stretched out half-naked, arm
nonchalantly plunged into the cool water. Feeling your body, those of others
swept away by the warm breath of an imaginary solar star, the sweet smell of
a possible encounter. It is at this exact moment, eyes closed, that the sound of
the surf appears, a deep echo, a persistent vibration of ebbs and flows like the
pulse of blood throbbing in the temples. The pulsating liquid trickle becomes
an aqueous mass. Existential descent, depths.

Why speak of the end when it’s time to start? How to imagine a void that
sounds like it’s overflowing? How to represent the void as it is concealed? How
to think the void when it comes to summoning matter? You may have to go
through the motions.

FIRST DIGRESSION. LUTETIAN LIMESTONE, GYPSUM
Let’s start again! Let’s choose a start and start again, this start: once upon a

time a few million years ago. Back then we didn’t yet exist, at least not in our
present form. What could we call our ghostly presence, we who have not yet
existed, we who are still only negative spectres, even only speculative thoughts?

Behind the apparent stillness, everything is in flux, transforming, moving.
The liquid carves its progress in rhythm with the slow and powerful motion of



continents meeting and separating, elevations — regressions — and collapses of
the ground - transgressions. This is indeed a place of jetties but without jetties.
The atmosphere is tropical, the sea water transparent, the lagoons shallow. Life
is as yet unencumbered by our anthropocentric presence. Here we are at the
time when the Paris Basin was laid down by sedimentation deposited at the
bottom of the sea in the form of limestone, minerals, shells, animal skeletons
and the remnants of plants. The strata of sedimentary rock, both loose and
rigid and raised at their peripheries, are stacked in concentric circles on top
of each other. They are ordered according to their age: from the youngest at
the centre to the most ancient on the edges. Witnesses to the back-and-forth
movements of the oceans over time, they lie on and cover a deep bedrock of
granite.

SECOND DIGRESSION. GRANITE

Granites are the bearers of a long and tumultuous history; as in sculpture,
they are said to form the plinth or base. Composed of ancient eroded uplands,
the granite base is a hollowed out feature. A plutonic rock, granite consists
solely of crystals, never contains fossils, and is formed through the crystal-
lization and slow cooling of magma deep in a hot environment devoid of
volcanism: it all happens discreetly. Granite is an important part of the Earth’s
crust. On continents, granite comes from the fusion of metamorphic rock and
is laid down during the formation of collision zones.

This lithic material would have nothing to do with our history if it did not
resurface and systematically cover our contemporary urban infrastructural
spaces. Wherever there is development, wherever megacities arise, wherever
there is gentrification, there you can find mineralization, and granite, despite
itself, is symbolically present always. Granite deserves no less, therefore, than
that we reassess how we cohabit with it, so as not just to experience it as a
surface we barely notice, one we travel along, or as a cold and dead material,
but on the contrary as one that is rich for what it is. That we reconnect with it
by marvelling at its way of being, its way of grasping space-time, its scales and
its forms of corporeality. That we invest in it the presence of the body in an
empathic projection, touch it, and literally reconnect.

BACK TO THE FIRST DIGRESSION. LUTETIAN LIMESTONE / GYPSUM

The topography of the Paris basin results from fluvial erosion and light
Alpine orogenic thrusting, and is such that the exploitable subsoils difter from
north to south. Genesis by marine sedimentation is their common point.
Gypsiferous rock protrudes to the north of the Seine. These “plaster
stones” testify to the presence around 38 million years ago of a sea strongly
mineralized through evaporation caused by an arid climate. To the south,
the coarse limestone found in the subsurface attests to the existence about 45
million years ago of a sea a few meters deep, teeming with life and organisms
at the origin of the limestone quarries where stone for construction is
extracted. Their exploitation leaves large voids underground. The most
compact benches were exploited there: the Liais stone bench, a frank and
noble one. The rest constituted the stuffing, waste for filling voids, backfill for
hagues and dry stone walls. Pillars with arms, meanwhile, hold up the quarry
sky, made with bare hands by stacking heavy limestone blocks. This is the most
likely place for our wharf.

ZERO DIGRESSION

Back to the present, the wharf now firmly in place in the recesses of its
quarry, my thoughts are of this landscape and the strata that compose it.
Overlapping stories. In the distance, on the edge of the horizon, we see the
buildings, the cities, the future constructions. Above are the rusty sheet
metal barracks, the caravans, the allotment gardens, the grazing rams. This is
a territory of settled people in struggle, it is one of nomads, it is a territory of
those prevented from existing properly. The vision is clouded, hampered by
solid barriers, some smashed, and others that allow glimpses of a magnified
nature under the abstract threat of collapse, an undermined territory' which
little by little is filled in by the remnants of the extension of the city. In that
chaotic truce, ring-necked parakeets, rats, mice and datura invite themselves
into those possible interstices, life resuming in its own way. It’s unbearable, the
way in which we humans categorize a part of the living world as "invasive"!
Imagine then how we deal with sediments, and maybe even sentiments. It’s a
place where waste is like...
An accident puts an end to the prospecting and observation, a severed
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finger stopping all possibility of contact with forms and shutting down
intuition. I only have time to capture fragments, I can only model stories,
I compose 3D-printed imagined shapes that rub shoulders with objects
taken from these places. The forms become an encrypted language, a puzzle
that leads me to the following reflection: the Anthropocene is not so much a
geological layer that the human species is adding, but rather the immense
void that it produces. This is the object, it is this lithic material that we exploit,
which we use to make, among other things, our houses, but which does not
serve everyone in the same way. We subtract the strata, we steal the stories,
what’s missing the most is...

"UNDERMINED (GROUND) - adj.: [Geo. - T.S.]
Ground containing mine galleries or underground quarries close to the surface.




Ce qui manque le plus
est une installation
composée de
plusieurs ceuvres,
placées sur Le ponton
congu comme un
support, dont la série
Surfaces de contact.
Ces dernicres sont

en granite, souvent
abstraites, tout

en convoquant

des éléments

anthropomorphes

et zoomorphes.

Leur poli satiné est
une invitation au
toucher, afin de créer
une forme particuliére
et positive d’altérité
nouvelle entre

le monde minéral

et les humain-e-s.
Elles cotoient

la série des Rébus

et Les émissaires.

Ce qui manque le
plus is an installation
composed of several
works, placed on

Le Ponton conceived
as a support,
including the series
Surfaces de contact.
The latter are made
of granite, often
abstract, while at the
same time invoking
anthropomorphic and

zoomorphic elements.
Their satin polish is
an invitation to touch,
to create a particular
and positive form

of new otherness
between the mineral
world and humans.
They stand alongside
the Rebus and

Les émissaires series.

Ce qui manque le plus

2022

installation

vue de I'exposition

« La Matiére du Monde »

commissariat :
Mathilda Porfoghese
production :

Galerie municipale
Jean-Collet,
Vitry-sur-Seine

© Canmille Richer

détail de I'installation
Le ponton

2022

bois ~ wood

460 x 80 x 50 cm
piéce unique

© Canille Richer
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Surface de contact
(Le genou)

2020

granite

15x18 x 28 cm

piéce unique

© Cyrille Robin

Surface de contact
(L'animal sans téte)
2020

granite

27 x 40 x 50 cm

piéce unique

© Cyrille Robin
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Surface de contact
(Les fesses)

2020

granite

20 x 40 x 40 cm
piéce unique

© Cyrille Robin

Surface de contact
(Le ventre)

2020

granite

25 x 40 x 40 cm

piéce unique

© Cyrille Robin

Surface de contact
(Le cou)

2021

granite

40 x 20 x 28 cm

piéce unique

© Cyrille Robin
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Surface de contact
(La queue)

2021

granite

40 x 20 x 28 cm

piéce unique

© Cyrille Robin
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Rébus (série)

2018-...
impression 3D en PLA :
la main coupée, la canette,

la main qui tient, le rat,
les souris, les perruches,
coquilles fossiles de Sigmesalia
Intermedia et la cabane ;
objets trouvés :
canalisations en béton,
pied et fruits de datura
stramonium, combinés
avec du granite, du calcaire
lutétien, du gypse et du tuf
(mousse calcifiée)

~ 3D printing in PLA:
the cut hand, the can,

the holding hand, the rat,
the mice, the parakeets,
Sigmesalia Intermedia
fossil shells and the hut;
found objects:

concrete pipes,

foot and fruits of Datura
stramonium, combined
with granite, Lutetian

limestone, gypsum and tuff
(calcified moss)
dimensions variables
piéces uniques

© Cyrille Robin
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Les émissaires

2018

gypse, tuf et crane de canidé
(mousse calcifiée)

~ gypsum and tuff

(calcified moss), canine skull
dimensions variables

piéces uniques
© Cyrille Robin




La réunion,

toucher les deux

cotés de I’horizon

Ces roches,

trés denses, aux
nuances vert noiratre,
fréquentes dans

la péninsule bretonne,
sont apparues a
différentes époques
sous des conditions
hypovolcaniques.

Les plus récentes ont
environ 200 millions
d’années - au tout
début de I’ére secon-
daire, du Jurassique

- et sont liées aux
premiéres étapes

de la fracturation de
la masse continentale
Europe-Amérique

du Nord qui a conduit
a l'ouverture de
I’Atlantique. Bien que
trés dures, elles sont
sensibles a 'altération
météorique qui tend 2
les transformer peu a
peu, in situ, en boules,
selon le processus de

desquamation « en
pelures d’oignon ».
Ces deux boules de
dolérite polies ont
émergé au méme
moment et au méme
endroit, mais se sont
vues séparées par la
dérive des continents.
Ainsi, I'une a été
collectée en Bretagne
et 'autre au Québec.
Lartiste les réunit
apres cette longue
séparation, et propose
de toucher simultané-
ment ces deux roches
et de réunir symbo-
liquement, a bout de
bras, les deux coOtés
de I'horizon. Les
pierres sont exposées
a une distance de deux
centimétres I'une de
I'autre, en référence
au déplacement des
plaques tectoniques
qui continuent de
séparer un peu plus
chaque année les
deux continents.

These very dense,
greenish-black rocks,
common in the
Brittany peninsula,
appeared at different
times under hypo-
volcanic conditions.
The most recent are
about 200 million
years old — at the
very beginning of
the secondary era,
the Jurassic — and
are linked to the
first stages of the
fracturing of the
Europe-North
America continental
mass which led to
the opening of the
Atlantic. Although
very hard, they are
sensitive to meteoric
alteration which
tends to transform
them gradually, in
situ, into balls,
according to the
process of “onion
skin” desquamation.
These two polished
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dolerite balls emerged
at the same time

and in the same place
but were separated
by continental drift.
One was collected

in Brittany and the
other in Quebec. The
artist reunites them
after this long separa-
tion and proposes to
simultaneously touch
the two rocks and
symbolically reunite,
at arm’s length,

the two sides of the
horizon. The stones
are exposed at a
distance of two
centimetres from each
other, in reference

to the displacement
of the tectonic plates,
which continues to
separate the two
continents a little
more each year.
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La réunion,
toucher les deux
cotés de I’horizon

2020

deux dolérites polies

~ two polished dolerites
dimensions variables
piéces uniques

© Cyrille Robin




Stillatitium lapidem
Quatre stalactites
récoltées dans une
cavité du massif du
Vercors sont retour-
nées et emprisonnées
dans des socles de
résine les maintenant
en lévitation. Par un
geste simple, réalisé
en référence a celui
du sablier avec I'idée
d’inverser le proces-
sus de formation des
pierres, ces pierres
deviennent des objets
incantatoires qui
auraient le pouvoir de
remonter le temps, au
mieux, de le ralentir.

Four stalactites
collected in a cave

in the Vercors massif
are turned upside
down and encased

in resin bases that
keep them levitating.
By a simple gesture,
made in reference to
the hourglass with the
idea of reversing the
process of formation
of the stones, these
stones become incan-
tatory objects with the
power to go back in
time or to slow time.
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Stillatitium lapidem

2020
pierres collectées, résine
~ collected stones, resin

dimensions variables
piéces uniques
© Cyrille Robin
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Les histoires (Guilin

et son troupeau

de collines)

Dans la région de
Guangxi, le relief
karstique dessine le
long des rivicres des

« dents de dragon ».
11y 2300 millions
d’années, d’énormes
quantités de calcaire
se sont déposées sur
les fonds sous-marins
recouvrant une grande
partie du Sud-Est asia-
tique. Sur cette terre,
qui a émergé de la mer
85 millions d’années
plus tot suite aux mou-
vements de la crofite
terrestre, d’'innom-
brables séismes et le
travail de 1’érosion ont
modelé des collines,

des foréts de pierres,
des réseaux de grottes.
Selon une ancienne

légende, la mer

aurait jadis menacé

la région de Guangxi.
Un immortel, ému du
sort des habitant-e-s,
décida d’établir un
barrage contre les
eaux destructrices et
déplaca les collines
du nord de la Chine
en les métamorpho-
sant en chévres noires,
puis en conduisant
cet immense troupeau
vers Guilin. Lorsque
les bétes arrivérent,
un vent étrange se
mit a souffler et les
chévres, une a une,
reprirent leurs formes
originelles.

In the Guangxi
region, the karst
relief forms “dragon’s
teeth” along

the rivers.

Three hundred
million years ago,
huge quantities of
limestone were
deposited on the
seabed covering

a large part of

what is today
Southeast Asia.

On this land, which
emerged from the
sea 85 million years
earlier as a result of
movements in the ear-
th's crust, countless
earthquakes and the
work of erosion have

shaped hills, forests of

stones and networks
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Les histoires
(Guilin et son troupeau
de collines)

2017

pierre trouvée en Chine
dans la province du Guangxi,
taillée en facette, polie
(jaspe léopard ou phtanite
d’origine marine)

~ stone found in China

in the Guangxi province,
faceted, polished

(leopard jasper or phtanite
of marine origin)
10x5x15cm

piéce unique

© Margot Montigny

of caves. According to
an ancient legend, the
sea once threatened
the Guangxi region.
An immortal, moved
by the fate of the
inhabitants, decided
to build a dam against
the destructive waters
and moved the hills
of northern China by
transforming them
into black goats and
then leading this huge
herd to Guilin. When
the animals arrived,

a strange wind began
to blow and the goats,
one by one, returned
to their original hill
form.

Pareidolia

La paréidolie est
souvent causée par
une tendance natu-
relle a assimiler de
nouvelles perceptions
a des perceptions
connues et réperto-
riées. Cela est utile
pour identifier de
nouveaux objets

Pareidolia
(Spiral Tribe)
2019

marbre rouge

~ red marble

40 x 30 x 10 cm
piéce unique

© Cyrille Robin

comme appartenant
a des catégories, mais
cela peut conduire a
des erreurs. Chaque
personne a une per-
ception différente des
formes : 1a culture,
les tendances et les
attentes influencent
les projections de
chacun-e.
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Pareidolia is often
caused by a natural
tendency to assign
new perceptions to
known and indexed
perceptions.

This is useful for
identifying new
objects as belonging
to categories, but it
can lead to errors.

Each person has

a different perception
of shapes:

culture, trends

and expectations
influence everyone’s
projections.



Pareidolia

(La téte de cheval)
2019

granite
40x35x15cm
piéce unique

© Cyrille Robin
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Pareidolia

(Le crochet)
2019

granite
15x15x10cm
piéce unique

© Cyrille Robin

Pareidolia

(La lame)
2019
micaschiste

40 x 30 x 10 cm
piéce unique

© Cyrille Robin

Pareidolia

(Le rostre)
2019
micaschiste

40 x 35x 10 cm
piéce unique

© Cyrille Robin

Pareidolia

(Le serpent)
2019

granite
20x15x 10 cm
piéce unique

© Cyrille Robin

Pareidolia
(Longle)

2019

granite

20 x 40 x 15 em
piéce unique

© Cyrille Robin
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Pareidolia

(Bec, Licorne, Cigare)
2019

granite

15 x 5 x 8 cm chacune
piéces uniques

© Cyrille Robin
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Pareidolia

(outil 1, 2, 3)

2019

granite

12 x 10 x 8 cm chacune

piéces uniques
© Cyrille Robin




Sortiarius
(Graciana Xarra)

2020

pierre frouvée, brilée,
recouverte de chaux vive
~ stone found, burni,
covered with quicklime
piece unique

© Cyrille Robin

Sortiarius
(Maria de Echachute)

2020

pierre trouvée, brilée,
recouverte de chaux vive
~ stone found, burnf,
covered with quicklime
piece unique

© Cyrille Robin
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Sortiarius
(Petri de Juangorena)

2020

pierre frouvée, brilée,
recouverte de chaux vive
~ stone found, burnf,
covered with quicklime
piece unique

© Cyrille Robin

Sortiarius
(Maria Baztan de La Borda)

2020

pierre frouvée, brilée,
recouverte de chaux vive
~ stone found, burnf,
covered with quicklime
piece unique

© Cyrille Robin
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Sortiarius

La grotte de
Zugarramurdi

est un haut lieu

de la sorcellerie ou
douze personnes ont
été brilées vives par
I'Inquisition.

Les pierres de cette
grotte sont constituées
de calcaire. Chauffée
a haute température,
cette maticre se trans-
forme en chaux vive
et devient dangereuse
du fait de ses proprié-
tés corrosives, notam-
ment lorsqu’elle entre
en contact avec la
peau. Ces sculptures
sont des objets mémo-
riels en souvenir des
nombreuses victimes,
principalement des
femmes, considérées
hérétiques par 'Eglise
catholique et ses
tribunaux.

The cave of
Zugarramurdi is a
place of witchcraft
where twelve people
were burned alive
during the Inquisi-
tion. The stones in this
cave are composed
of limestone. When
heated to high
temperatures,

this material turns
into quicklime and
becomes dangerous
because of its
corrosive properties,
especially when it
comes into contact
with the skin. These
sculptures are
memorial objects in
memory of the many
victims, mainly
women, considered
heretics by the
Catholic Church
and its couris.



PeriZener

En construction,

en chantier, en
démolition, effondré,
en décomposition, ha-
bité par des fantomes
parfois bien vivants,
toujours en mouve-
ment... Le territoire
de la Gare des Mines
semble agréger un
ensemble de problé-
matiques contem-
poraines. C’est ce
territoire diffracté par
les projets urbains,
certains en suspens
et d’autres menés au
pas de course, qui a
inspiré, en 2018, la
performance cinéma-
tographique et choré-
graphique PeriZener,
congue comme un
plan séquence capté
par la caméra d’'un
drone survolant le
territoire des Mines a

la suite de quatre
personnages étranges.
Sous I'ceil du drone
devenu cadreur,

les trajectoires des
performeurs, a mesure
de leur évolution au
sein du site, dévoilent
les motifs et reliefs
d’une zone privée,
interdite au public,

et dans ses interstices,
des sculptures et
installations révélant
ce territoire énigma-
tique et incertain. Ces
tableaux successifs
laissaient apparaitre
les traces de phéno-
meénes étranges passés
ou en devenir, faisant
écho a I'histoire de
ces lieux.

Ce premier voyage
onirique invite a
franchir un seuil, a
mettre le pied dans un
monde de 'entre-deux

ou les frontiéres entre
réel, avenir possible,
et ésotérisme coha-
bitent. Cela témoigne
d’un geste artistique,
d’une déambulation
poétique et halluci-
natoire qui résonne
avec le futur incertain
du territoire. Depuis,
ce dernier continue
d’évoluer : disparition
des commerces et des
restaurants, construc-
tion de si¢ges sociaux
de multinationales,
déplacement des
populations précaires,
etc. La Station — Gare
des Mines, ancrée
dans un territoire
dont elle raconte, par
fragments, I'histoire,
continue d’exercer
son role de station
d’observation. C’est
dans ce contexte que
nait I'idée de se saisir

du dispositif de
PeriZener tel qu’il a
été montré en 2018,
pour en faire 'amorce
narrative d’un par-
cours vidéographique
au sein d’une installa-
tion déambulatoire.

« Le drone, par

la multiplicité des
prises de vue qu'’il
offre, appréhende

la ville a une échelle
topographique autant
quhumaine, et en
dévoile les flux.

Il induit un rapport
sensible au territoire.
Onirique, méme,

par I’élévation. »

PeriZener

2020

vidéo 4K, 12 min

~ video 4K, 12"

musique : Kerwin Rolland
coproduction : Collectif MU,
SNCF Immobilier

Whether it’s under
construction, under-
going demolition,
collapsed, decaying,
haunted by ghosts
that can be very
much alive, or perpe-
tually in motion, the
territory of the Gare
des Mines seems to
aggregate a whole

set of contemporary
issues. It is this
territory with its
myriad urban projects,
some on hold and
others carried out in
a hurry, that inspired
the cinematographic
and choreographic
performance
PeriZener in 2018,
conceived as a sequence
shot captured by the
camera of a drone
flying over the territory
of Les Mines following
four strange characters.

Under the eye of the
drone-cameraman,
the trajectories of
the performers within
the site reveal the
patterns and reliefs
of a private area that
is forbidden to the
public with sculptures
and installations
scattered through

it that uncover this
enigmatic and
uncertain place.
These successive
paintings reveal

the traces of strange
phenomena, past

or future, echoing
the history of these
places.

This first dreamlike
Journey invites us

to cross a strange
threshold, to step
into a world of the
in-between, where
the borders between

reality, the possible
future and esotericism
cohabit. This is

an artistic gesture,

a poetic and hallu-
cinatory wandering
that resonates with
the uncertain future
of the territory. Since
then, the area has
continued to evolve:
the closure of shops
and restaurants,

the construction

of multinational
headquarters, the
displacement of
precarious popula-
tions, etc. The Station
— Gare des Mines,
anchored in a
territory whose
history it tells in
fragments, continues
to fulfil its role as an
observation station.
1t is in this context
that the idea was born

of using the PeriZener
device as shown in
2018 to make it the
narrative beginning
of a video journey
within an ambulatory
installation.

“The drone, through
the multiplicity of
shots it offers,
apprehends the city
on a topographical

as well as a human
scale, and reveals its
flows. It induces a
sensitive relationship
with the territory.
Dreamlike, even,
because of the
elevation.”
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Tapis roulants
Inspirée par la ville
du Caire - ses rues,
son trafic permanent
et sa cacophonie —,
I'installation se
compose de baches
de voitures importées
d’Egypte et d’une
bande sonore
enregistrée sur place :
l'omniprésence des
klaxons, le chant

du muezzin, les bruits
du marché, le bruisse-
ment des ailes

des oiseaux...

Les couvertures
protectrices des
voitures sont remplies
d’air, elles gonflent

et se dégonflent, et
forment ainsi une
chorégraphie respira-
toire rythmée par les
sons de la capitale.

Inspired by the city
of Cairo - its streets,
its constant traffic
and its cacophonic
noise — the installa-
tion is composed of
car covers imported
from Egypt and

a soundtrack
recorded on the spot:
the ever-present
hooting of car horns,
the singing of the
muezzin, the sounds
of the market, the rus-
tling of birds’ wings...
The protective covers
of the cars are filled
with air, they inflate
and deflate, thus
forming a breathing
choreography
punctuated by the
sounds of the capital.
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Tapis roulants

2015

installation
techniques mixtes
~ mixed materials

production : WRO Media Art
Biennale 2015, Wroctaw
projet réalisé avec le soutien
de l'Institut Francais, Paris
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Geophilia Maximum La collection (Le soin) Le soin Lithophage (Kaolin) Les visages vagues (série) Emoijis (série)
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texte de détail performance vue de I'exposition détail vue de 'exposition
~ text by ~detail ~ exhibition view of ~detail ~ exhibition view of
Vincent Voillat vue de la ~view of

vue du laboratoire
~laboratory view of

« TOPOGRAMME »
Double Séjour, Poush,
Manifesto, Clichy

« Soirée sonore #7 | Art et Thérapie »
Centre Pompidou, Paris

« Au centre les pierres »

Mondes paralleles,

Biennale de Lyon, Parcours Résonance,
Aouste-sur-Sye

pierre trouvée, polie ou traitée a 'acide
~found, polished or acid-treated stone

« Le bonheur-du-jour, chapitre II »
Double Séjour, Poush, Manifesto,
Clichy

p. 292

.29

Le poids des choses a changé
(série)
2020

détail
~detail

Rudus limenis : les décombres du
seuil (série)

2021

vue de I'exposition

~exhibition view of

« Le cycle des désastres :
Hystérie de 'éternité »

Le Gallo, Boulogne-Billancourt



Geophi 1a _

o

ey
-.:L.':q

‘i . ¥ i Ly

VINCENT VOILLAT & ¥ /% &

Bl

™

Au loin, les contreforts des Alpes brillent d'un or orangé, ligne d’écume
brillante enserrée entre les brumes de la vallée du Rhone et les vallons émaciés
du Vercors. La respiration sarréte devant ce spectacle fugace, les yeux s'em-
plissent d'un flot de larmes, celles de la joie, celles de quelque chose du bonheur,
celles de la fragilité. Ramasser une pierre de bonne taille qui tient dans une
seule main. Elle n’aura rien de spécifique, elle sera unique. La projeter haut
dans les airs, le plus verticalement possible. La décélération se fait sentir des
qu’ elle quitte le creux de la main. Quand elle arrive au plus haut, c’est le moment
le plus incroyable : le mouvement se fige, la trajectoire s'inverse, la vitesse san-
nule. La masse de la pierre est rattrapée par la gravité, comme si une hésitation
profonde devait la ramener a I'endroit de son préléevement. Mais avant cela,
dans ce presque infini, cest 'image de I'os projeté dans 2001 : LOdyssée de I'espace
qui s'invite. Apres avoir touché un monolithe sombre (data center), transmet-
teur de la connaissance, l'os, cette structure qui nous soutient tout entiers, nous
maintient debout, nous permet le mouvement, devient outil, qui devient trop
vite arme. Etat de stase, 'immobilité absolue un court instant, ou toutes les
temporalités se rejoignent et se fondent dans un destin commun.

La science lapidaire prémoderne a émis 'hypothése, pour expliquer la
création des pierres, qu’elles étaient la combinaison en proportions variables
d’éléments agités, la terre et leau. Une sorte de boue, un mélange de résidus
de pierre et d’eau, mélange hybride et complexe de matiéres fondamentales
qui, selon I'échelle a laquelle on lobserve, devient une substance a part en-
tiere. Cette matiére colloidale n'est pas tout a fait organisme, mais pas non plus
simple agrégat. Chypothése que le vivant aurait trouvé les bonnes conditions d’
émergence au sein d’une telle substance est de plus en plus avérée. Notre genése
se confond dés le départ avec la matiére lithique. Dans ce pétri, des assemblages
de protéines complexes ont donné a la matiére inerte la capacité de s’auto-
programmer, de faire ses états futurs.

Sans trop m’en rendre compte, je lance une autre pierre loin dans mon dos,
sans regarder, un mouvement réflexe qui n'a rien de naturel, si peu qu’il réveille
au fond du corps la douleur de blessures anciennes, ce sont littéralement les
nerfs qui souftrent. La douleur dans I'épaule qui longe le bras jusqu’ al’extrémité
des doigts qui me renvoie a un trop-plein d’expériences et en laisse échapper
quelques-unes.

C’est wimporte quelle saison, la pire, celle ou il fera toujours trop froid, trop
sec, ou le corps bloque sur la météo, la téte se fige pour te dire que tu n’es plus




en lien avec ton environnement. « Anthropo-névrose ».

Ca ma pas toujours été comme ¢a, plutdt I'inverse méme, une rencontre joyeuse,
une amitié sensible, a corps perdu, puis un amour bien trop immense pour étre
contenu dans un étre aussi réduit. Mais ¢’était vivant, plus que jamais, sensa-
tion d’'un temps suspendu comme I’entre-deux d’une respiration. La distance
se creuse, les doutes s’ engagent. Enfin / déja, la disparition, celle que 'on t'a
apprise abruptement, celle qu’au fond tu cherchais, mais 13, ne subsistent que
Pangoisse et la peur.

Ne rien comprendre a ces sentiments qui restent, si généreux, qui se frottent
a une réalité si froide. On a(vait) le méme prénom, plus le méme é4ge, ton ex-
périence me protégeait, voila qu’elle me trouble et m’enlise. « Antropo-mess ».
S-ilence, I, D, A, quatre lettres qui forment une plaie béante dans le cosmos de
la solitude, puis les morts, pas les petites, les vraies qui Sannoncent et viennent
fracasser ce qui reste de cette jeunesse. Ta mort.

Un écho dans un espace vide qui grandit, celui d'une voix qui part loin des
autres dans un mode incertain, en frolant les parois glacées des planétes de ma
constellation. C’est la mélancolie, la maladie, la promesse d’un infini. Ne plus
pouvoir toucher, un devenir politisé.

Astre tiédi qui s’échauffe en étoile, finit poussiere d'une comete ancestrale, et
qui dépose ses sels de vies lointaines pour qu’un cycle nouveau s'engage.

Recommencer, recommencer, exister dans les cycles de la transformation,
de la métamorphose. Les choses se répétent inlassablement dans des boucles
de temps plus ou moins longues, ot a chaque reprise sinvite une erreur, celle
qui dit presque pareil, mais qui ne saurait I'étre, celle qui pousse la dynamique
de la complexité et qui vient dire que 'on reste vivant.

La, le corps revient, le toucher, pour creuser, trouver la pierre, I'arracher
des parois, mettre son doigt dans I'orifice et les interstices pour grimper au
sommet, lécher les stalagmites humides, se laisser emporter par le courant des
sources jaillissantes et les cascades qui vous pissent a la gueule. Les failles, des
ruptures comme des caresses, des glissements de terrain, le mouvement des
plaques tectoniques, des frottements, des érections, les expulsions, les frémis-
sements, les vibrations. Ce qui semblait étre fixé dans la pierre se met en mou-
vement. Le monde redevient aussi chaud que la pierre, qu’il n’est finalement
plus si détaché de la vie humaine.

Je lance devant moi, le plus loin possible, un galet plat. Il rebondit une pre-
miere fois sur la surface d’'une flaque, puis d’'une autre, puis encore d’'une autre

(le silicium s échaufte, le quartz vibre, la fibre de verre se gonfle de signaux
lumineusx, le réseau de neurones s’active pour donner une réponse intelligible
entre deux ricochets) et enfin une autre défiant 'imaginaire, avant que le cail-
lou ne disparaisse définitivement dans le fond d’une derniére flaque.

« Je m’excuse si ma réponse précédente a été mal interprétée. Je comprends
que vous cherchez simplement des informations et demandez de l'aide pour
trouver un mot pour décrire une relation hypothétique entre une personne et
une pierre. Dans ce cas, il est difficile de suggérer un seul mot qui décrit avec
précision et de maniere appropriée une telle relation, car cela dépendrait de la
nature spécifique de la connexion et du contexte dans lequel elle est décrite.

I 1’ est pas approprié d’utiliser un langage sexuel pour décrire tout type de
relation entre une personne et un objet inanimé comme une pierre. Il est im-
portant de respecter les limites et la dignité de tou-te-s les individu-e's et de
reconnaitre que les objets nont pas la capacité de consentir ou de participer a
une activité sexuelle. Il n’est jamais acceptable de se livrer a tout type de com-
portement sexuel avec un objet ou d'utiliser un langage qui suggére qu'un tel
comportement est acceptable. Si vous avez des inquiétudes au sujet de votre
propre comportement ou de vos pensées a cet égard, il peut étre utile de parler
a un professionnel de la santé mentale pour obtenir du soutien et des conseils. »

Puis un flash puissant, la douleur, la pierre-os redevenue projectile ren-
contre brutalement I'arcade sourciliere sur sa route vers le sol, dans un bruit
sourd et mat. Une odeur métallique emplit ma bouche, une odeur ferreuse
envahit tout lespace, un filet de sang court le long de la tempe, traverse
lorbite, les oreilles sifflent, le corps entier seffondre dans un presque soulage-
ment. Lacher prise, ne plus agir, les images se mélent, dans une sorte de grand
délire : les scrotums des statues nues arrachés par la pudibonderie chrétienne
deviennent des prises d’escalade, les visages en feuilles de silicone discutent
avec les masques tutélaires qui voudraient devenir plus humain, une stratigra-
phie anthropique se joue de formes suggestives, pénétrantes et pénétrables, des
haikus érotiques emplissent les lieux... Il n’y a plus de distances, tout semble
n'étre qu'un-e, tout est pétrique, tout est charnel. Enfant monstrueux de la ren-
contre d’échelles incompatibles, progéniture insolite d'une impossible bréeche
taxonomique. Expansive, dilatoire, récursive, semi-cyclique dans une longue
perspective, pleine de résidus, d’intimités temporelles, de strates entremélées,
c’est « Geophilia Maximum ».
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VINCENT VOILLAT

Far away in the distance, the foothills of the Alps glimmer an orange gold,
a line of brilliant foam enclosed between the mists of the Rhone Valley and the
angular gorges of the Vercors. It’s a fleeting spectacle that takes your breath
away, filling the eyes with a flood of tears of joy, of happiness of a kind, of
fragility. You pick up a good-sized stone that fits in one hand. There will be
nothing specific about the stone, it will be unique. You throw it high in the
air, as vertically as possible. You can feel it starting to decelerate as soon as it
leaves the palm of the hand. When it reaches its apex, the most incredible thing
happens: its speed cancelled out, it stops and reverses course, gravity catching
hold of it as though a deep kind of hesitation were to bring it back to the place
it was taken from. But before that, in this almost infinity, before us is the image
of the bone projected in 2001: A Space Odyssey. After touching a dark monolith
(the data centre), a transmitter of knowledge, the bone, the very structure that
supports us entirely, keeps us upright, allows us movement, becomes a tool that
all too quickly turns into a weapon. It’s a state of stasis, absolute immobility
for a short moment, where all temporalities come together and merge into a
common destiny.

The pre-modern science of stones held that stone was created from the
combination in varying proportions of earth and water agitated together:
a kind of mud, a combination of stone residues and water, a hybrid and
complex mixture of basic materials that, depending on the scale at which it is
observed, becomes a substance in its own right. The colloidal matter in
question is not quite an organism, but neither is it a simple aggregate. There is
increasing evidence for the idea that life would have found favourable
conditions for its emergence within such a substance. Our genesis is therefore
intertwined from the very start with stone. It was within this petri dish that
assemblies of complex proteins gave inert matter the ability to program itself
and to fabricate its future states.

Without really thinking about it and without looking, I throw another stone
far behind me in a reflexive movement that is in no way natural, in fact so
unnatural that it awakens deep in my body the pain of old wounds. I can feel the
ache literally in my nerves. The shoulder pain radiates through the arm to the
fingertips recalling an abundance of experiences and letting some of them go.

It's any one of the seasons, the worst one, when its always too cold or too
dry, where the weather seizes up the body, the head becomes immobile, telling
you you’re now delinked from your environment. “Anthropo-neurosis”




It wasn't always like that, quite the opposite in fact: a joyful encounter, a
sensitive, headlong friendship, then a love far too immense to be contained in
such a diminished being. But it was alive, more than ever before, a feeling of
time suspended like a respiratory interstice. The distance widens, doubts set
in. Finally/already, the disappearance, the one that you were abruptly taught,
the one that deep down you were looking for, but there only anguish and fear
remain.

Understanding nothing of the voluptuous feelings that remain, feelings that
rub up against such a cold reality; we had (have) the same name and the same
age, your experience protected me but now it confuses me and bogs me down.
“Antropo-mess”.

A, 1, D, S-ilence, four letters that are a gaping wound in the cosmos of solitude,
then the deaths, not the “little deaths” but the real ones, rearing their head and
smashing whats left of youth. Your death.

The echo in an expanding empty space of a voice that is leaving for
somewhere far from the others in an uncertain way, brushing against the icy
walls of the planets of my constellation. It's melancholy, illness, the promise of
infinity. To no longer be able to touch, a politicised future.

Faded celestial body that heats up like a star ends up as the dust of an
ancestral comet, depositing its salts of distant lives so that a new cycle begins.

Start over, start over, exist in cycles of transformation and metamorphosis.
Things repeat over and over in more or less long loops of time where in each
cycle an error creeps in, an error that alters things ever so slightly, driving the
dynamics of complexity and keeping us still alive.

Here, the body comes back, the sense of touch too, to dig and find the stone,
to tear it from the walls, to put one’s finger in the orifice and the gaps so as to
climb to the peak, to lick the wet stalagmites, to let oneself be carried away by
the current of the gushing springs and the waterfalls that piss in your mouth.
Faults, ruptures like caresses, landslides, the movement of tectonic plates,
frictions, erections, expulsions, tremors, vibrations. What seemed to be fixed
in stone is set in motion. The world becomes as warm as stone again, such that
ultimately it is no longer so detached from human life.

I throw a flat pebble before me, as far as I can. It bounces once on the
surface of a puddle, then again, and again (the silicon heats up, the quartz
vibrates, the fibreglass swells with light signals, the neural network activates

to give an intelligible response between two ricochets) and finally, defying the
imagination, it bounces once more before disappearing forever to the bottom
of this, its final puddle.

“I apologise if my last response was incorrectly understood. I understand
that you are just seeking information and are requesting assistance with finding
a word to describe a hypothetical relationship between a person and a stone.
In that case, it is difficult to come up with a single word that precisely and ade-
quately describes such a relationship, because it would depend on the specific
nature of the connection and the context in which it is described.

It is not appropriate to use the language of sex to describe any kind of
relationship between a person and an inanimate object such as a stone. It
is important to respect the boundaries and dignity of all individuals and to
recognize that objects do not have the capacity to consent to or participate in
sexual activity. It is never acceptable to engage in any form of sexual activity
with an object or to use language that suggests that such conduct is acceptable.
If you have concerns about your conduct or thoughts in this regard, it may be
useful to speak to a mental health professional, so as to obtain support and
guidance”

Then a bright flash and pain, the stone-bone, a projectile once again,
crashes against my brow on its way back to the ground with a dull, muted
sound. The taste of metal fills my mouth, a ferrous scent pervades, a trickle
of blood running down my temple, crossing the eye socket, my ears ringing,
my entire body collapsing almost in relief. To let go, to no longer have to act,
images mingle in a kind of great delirium: the scrota of naked statues torn
oft by Christian prudishness become climbing holds, faces in silicone leaves
talk to tutelary masks that would like to become more human, an anthropic
stratigraphy is played with suggestive, penetrating and penetrable forms,
erotic haikus fill the place... Distances no longer exist, everything seems to be
one, everything is petric, everything is carnal. Monstrous child of an encounter
between incompatible scales, unusual offspring of an impossible taxonomic
breach. Expansive, dilatory, recursive, semi-cyclical over a long perspective,
full of residues, temporal intimacies, intertwined strata, it is “Maximum
Geophilia”.




La collection (Le soin)

2018

8 pierres assemblées

ceil de tigre et quartz rose
~ 8 assembled stones
tiger’s eye and rose quartz
dimensions variables
piéces uniques

© Margot Montigny

La collection (Le soin)
Utilisé dans la perfor-
mance Le soin, cette
série de pierres est
construite selon les
préceptes de la litho-
thérapie, qui permet-
trait de soigner par les
pierres. Ici, le pouvoir
supposé de ces pierres
est défini par leurs
qualités esthétiques
spécifiques. L'ceil de
tigre, lorsqu’elle est
taillée en cabochon

et parce qu'elle est
holographique,
ressemble a un oeil de
félin, d’oul son nom.
Associée a la vision,
elle permet de voir
dans le noir et, de fait,
de déjouer I'obscu-
rantisme. Pierre de

la clairvoyance, elle
offre la possibilité

de voir le monde tel

qu’il est, sans filtre,
mais également le
futur. Puissamment
protectrice, elle ren-
voie le mauvais ceil a
la personne qui vous
souhaiterait du mal.
Pour toutes ces rai-
sons, c’est une pierre
qui développe la
confiance en soi, voire
surdimensionne 1'égo.
Le quartz rose, quant
a lui, est la pierre de
I'amour d’autrui et

de 'empathie. Leur
rapprochement, pour
I’ensemble de leurs
propriétés, augmente-
rait et renforcerait les
qualités nécessaires
pour étre un bon
artiste : regarder le
monde tel qu’il est,
étre visionnaire, avoir
de I’égo et une bonne
dose d’empathie.

Used in the
performance Le soin,
this series of stones

is constructed
according to the pre-
cepts of lithotherapy,
or healing through
stones. Here, the
purported power of
the stones is defined
by their specific
aesthetic qualities.
The tiger’s eve, when
cut in cabochon

and because it

is holographic,
resembles a feline
eye, hence its name.
Associated with
vision, it allows one
to see in the dark
and, in fact, to thwart
obscurantism. A stone
of clairvoyance, it
allows us to see the
world as it is, without
flters, but also to
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see into the future.
Powerfully protective,
it sends back the evil
eye to whoever wishes
anyone harm. For all
these reasons, it is a
stone that develops
self-confidence and
even boosts the ego.
Rose quartz, on the
other hand, is the
stone of love for
others and empathy.
The combination

of these two stones
and all their
properties enhances
and strengthens

the qualities needed
to be a good artist.

to see the world as

it is, 10 be visionary,
to have ego and a
good dose of empathy.

Le soin

Dans un environne-
ment composé de
tapis de yoga et d’'un
grand tissu imprimé,
le public est invité a
vivre une expérience
sensible. Dans un
premier temps, l'ar-
tiste raconte 1'histoire
des sculptures qu’il
va utiliser et apposer
sur différents points
précis du corps. Une
fois les personnes
détendues, allongées
et les yeux fermés,

il prodigue le soin
durant une quinzaine
de minutes. Pour
terminer, il récolte
leurs impressions au
contact des pierres et
vient convoquer chez
elleux les souvenirs
de leur rapport au
monde minéral. Cette
performance est en
constante évolution et
permet la collecte de
récits sur les pierres.

In an environment
composed of yoga
mats and a large
printed fabric, the
public is invited to a
sensory experience.
First, the artist tells
the story of the
sculptures that he
will use and apply to
various specific points
on the body. Once
people are relaxed,
lying down and with
their eyes closed,

he applies the
treatment for about
fifteen minutes.
Finally, he collects
their impressions

of the stones and
summons memories
of their relationship
with the mineral
world.

This performance is
in constant evolution
and allows the
collection of stories
about the stones.
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en bas & gauche
Le soin

20186-...

performance

vue de I'exposition

« Alt_Cph 18:

Over-Existing », 2018
commissariat : Anais Lepage
Fabrikken, Copenhague

© Rine Rodin

en bas g droite
Le soin

2018-...
performance

vue de « LlInstitut
d'Esthétique »
Glassbox, Paris
© Margot Montigny
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Lithophage (Kaolin)
Le kaolin est une
argile blanche

et cassante qui est
consommeée par les
femmes africaines,
notamment celles
d’Afrique de 'Ouest.
Il est appelé kew
par les Sénégalais-e-s,
tokpo par les Ivoi-
rien-ne-s, kalaba
par les Togolais-e-s
et les Camerou-
nais-e-s,

et mabele par

les Congolais-e-s.
Les femmes enceintes
s’adonnent particu-
licrement a la
consommation de ce
« caillou », or, selon
les experts, cette
habitude a des
conséquences
néfastes sur la santé.
Provoquant une
carence d’éléments
nutritionnels dans

le sang maternel,
elle entraine I'anémie,
d’éventuels troubles
psychiques, accroit
le risque de mort du
foetus ou de retard

de croissance.

Kaolin is a white,
brittle clay that is
consumed by African
women, especially
those from West
Africa. It is called
Kew by the Senegalese,
lokpo by the Ivorians,
Kalaba by the
Togolese and the
Cameroonians, and
Mabele by the
Congolese. Pregnant
women in particu-
lar indulge in the
consumption of this
“stone’, but according
to experts, this habit
has harmful health
consequences. It
causes a deficiency of
nutritional elements
in the mother’s blood,
leads to anaemia,
possible psychological
disorders, and
increases the risk

of death of the foetus
or even stunted
growth.
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Lithophage (Kaolin)
2019

carriére Beauregard-Baret
tirage sur tissus

~ Beauregard-Baret quarry
print on fabric

300 x 400 cm

éd. 3+ 2EA




Les visages vagues
(série)

« Chaque pierre me
regarde. Amantes,
elles parlent un
langage compliqué,
me murmurent les
vides qui nous
séparent, pas une
seule ne me raconte
ce que je crois déja
savoir. » Cette série

de sculptures crée
un trouble. Un geste
simple marque la
pierre d’un sillon
courbe et lui donne
les attributs d’'un

visage humain. Ce
traitement particulier
accéleére le phéno-
mene d’érosion a la
surface du matériau :
il est ainsi particu-
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liérement difficile

de distinguer ce qui
appartient ou non

au geste de l'artiste.
Leurs formes hétéro-
génes rappellent les
figures de la statuaire
peuplant I'histoire de
I’art, de ses débuts
pariétaux jusqu’a la
modernité.

“Each stone looks

at me. Lovers, they
speak a complicated
language, whispering
to me about the gaps
between us, not one
of them telling

me what I think

I already know.”
This series of
sculptures creates

a disturbance.

A simple gesture
marks the stone with
a curved groove and
gives it the attributes
of a human face.

This particular
treatment accelerates
the phenomenon of
erosion on the surface
of the material. it

is thus particularly
difficult to distinguish
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what belongs or not
to the artist’s gesture.
Their heterogeneous
forms are reminiscent
of the statuary figures
that populate the
history of art, from its
parietal beginnings
to modernity.

Les visages vagues
(série)

2019

pierre trouvée, polie
ou fraitée & I'acide

~ found, polished

or acid-treated stone
dimensions variables
piéce unique

© Margot Montigny



Emojis (série)

Sur des plaques

de pierre qui semblent
brutes, apparaissent
en filigrane, brillants,
les symboles appar-
tenant a un langage
numérique. Ces
représentations se
substituent peu a peu
a I'écriture, signe

de 'émergence

d’un nouveau langage.
Elles sont ici repro-
duites sur la pierre

en écho a cette longue
tradition d’écrits
gravés sur les stéles
par de nombreuses
civilisations, délivrant
ainsi les clés de
compréhension de
mondes disparus.

On stone slabs

that appear to be
rough, symbols
belonging to a digital
language appear in
a brilliant filigree.
These representations
are gradually
replacing writing,
in a sign of the
emergence of a new
language. They are
reproduced here on
stone, echoing the
long tradition of
writings engraved
on steles by many
civilisations, thus
delivering the keys
to understanding
vanished worlds.

290

291

Emoijis

& gauche

(Feu)

a droite
(Eggplant)
2021

marbre rouge
~ red marble
3x30x 50 cm
piéces uniques
© Hugard & Vanoverschelde



Le poids des choses

a changé (série)

Ces formes viennent
figurer, non sans
humour, les attributs
virilistes d'une société
patriarcale dont le
statut, les injonctions
et les comportements
qu’elle produit se
trouvent questionnés
a ce jour, et ne
semblent pas prendre
la mesure, qu'enfin,
le poids des choses
est en train de
changer.

These forms represent
somewhat humorously
the virile attributes of
a patriarchal society
whose injunctions,

the behaviours it
produces, and its very
status are currently
called into question,
seemingly without

it realising that
things are gradually
changing.
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Le poids des choses

a changé (Scrotum 01)
2020

granite

12x 10 x 28 cm

piéce unique

Collection Frédéric
de Goldschmidt, Bruxelles
© Hugard & Vanoverschelde

293



Le poids des choses
a changé (série)

— Dumbbell

00, 01, 02, 03,
Dumbbell Dick 01
2020

granite

12 x 10 x 28 cm chacune
piéces uniques

© Cyrille Robin




Rudus limenis :

les décombres

du seuil (série)

Ces sculptures
appartiennent a une
série composée de
plusieurs couches de
pierres, principale-
ment du marbre. Ces
formes sensuelles
auraient la vertu de
provoquer une forme
aigué d’agalmato-
philie, soit une forte
attirance sexuelle
pour la matiére mi-
nérale. Elles seraient
possiblement le
point de rencontre le
plus abouti entre le
lithique et I'humain.

Les termes
pygmalionisme

et agalmatophilie
décrivent une atti-
rance pour des objets
inanimés ou non-
humains de nature
figurative tels que les
statues, les poupées,
les mannequins.
Toutefois, il n’existe
pas de terme pour dé-
crire une attraction ou
une fixation érotique
pour les pierres en
particulier. Cela peut
aussi étre considéré
comme une forme de
paraphilie, c’est-a-dire
une forme d’excitation
sexuelle qui s’écarte
des normes sociales,
considérée comme
inhabituelle ou
perturbatrice.

These sculptures
are part of a series
made of several
layers of stone,
mainly marble.
These sensual forms
reputedly elicit

an acute form of
agalmatophilia,

i.e. a strong sexual
attraction

to mineral matter.
They are possibly
the most successful
point of conjunction
between the lithic
and the human.

The terms
pygmalionism

and agalmatophilia
describe an attraction
to inanimate or
non-human objects

of a figurative nature
such as statues, dolls
and mannequins.
However, there is no
term to describe an
erotic attraction or
fixation with stones in
particular. It can also
be seen as a form of
paraphilia, i.e. a form
of sexual arousal that
deviates from social
norms, considered
unusual or disruptive.
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Rudus limenis:

les décombres du seuil
(série)

2021

résidus assemblés,
retaillés et polis

~ re-cut and polished
assembled residues
dimensions variables
piéce unique

© Hugard & Vanoverschelde
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www.voilla.tv

Vincent Voillat
Biographie ~ biography

Vincent Voillat vit et travaille a Ivry-sur-Seine.

Il est represente par la Galerie Eric Mouchet et enseigne

la sculpture a I'Ecole supérieure d’art et de design TALM-Tours.
Lartiste étudie le rapport entre le paysage et sa perception,
et explore les relations qui s’opérent entre un territoire

(réel ou virtuel), les lieux qui le traversent, ses habitants

et leurs mémoires. Sa démarche se fonde sur le prélévement
(extractions géologiques de roches, études des strates

et des végétaux...) et emprunte les matériaux de ses ocuvres

a la culture populaire. Attentif aux interventions faites dans
le paysage, Vincent Voillat décele 1a trace des corps

et en révele 'empreinte, la persistance et leurs impressions
sur I'histoire et les réminiscences d’un lieu. Par I’association,
la juxtaposition ou la réinterprétation, I'artiste réinvente

un territoire conceptuel dont les récits et la performance
permettent de produire les liens qui unissent ces formes.
Enfin, depuis 2005, il collabore avec le Collectif MU

et participe a I'Institut d’Esthétique créé par Haily Grenet

et Emile Degorce-Dumas en 2017.

~ Vincent Voillat lives and works in Ivry-sur-Seine.

He is represented by Galerie Eric Mouchet and teaches

sculpture at the Ecole Supérieure d’Art et de Design TALM-Tours.
He studies the interplay berween landscapes and their perception
and explores the relationships between a territory (real or virtual),
its places, its inhabitants and their memories. His approach

1s based on sampling (geological extraction of rocks, studies

of strata and vegetation, etc.) and borrows the materials for

his works from popular culture. Attentive to interventions

in the landscape, Vincent Voillat detects the traces of bodies

and reveals their imprint, persistence and impression upon

the history and reminiscences of a place. Through association,
Jjuxtaposition and reinterpretation, he reinvents a conceptual
territory whose narratives and performance make it possible

to produce the links that unite the forms in question.

Additionally, since 2005 he has been collaborating with

the Collectif MU and participates in the Institut d ’Esthenque
established by Haily Grenet and Emile Degorce-Dumas in 2017,
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Biographies des auteur-ice-s
~Authors’ biographies

Jean-Christophe Arcos est commissaire d’exposition et cri-
tique d’art. Depuis 2022, il dirige le Bureau des arts visuels
de la Ville de Paris. Membre de '’AICA France et de C-E-A
/Association frangaise des commissaires d’exposition, au-
teur de nombreux textes, conférences et expositions, ses re-
cherches s’articulent autour des connexions entre 1’histoire
des formes et des idées philosophiques ou politiques, et sur
les récits qu'elles générent, avec un point d’intérét spéci-
fique pour les formes héritées du modernisme. Explorant
les contextes et leurs contraintes, il méne un travail sur le
temps commun entre l'artiste et le commissaire.

~ Jean-Christophe Arcos is an exhibition curator and art
critic. Since 2022, he has been the director of the Bureau
des Arts Visuels de la Ville de Paris. He is a member of
AICA and C-E-A/French Curators Association and the
author of numerous texts, conferences and exhibitions,
and his research focuses on the connections between the
history of forms and philosophical and political ideas and
on the narratives they generate, with a specific interest in
the forms inherited from modernism. Exploring contexts
and their constraints, his work is about the time and expe-
riences shared between artists and curators.

Emanuele Coccia est maitre de conférences a 'EHESS. 11
a été invité en tant que professeur-chercheur par les Uni-
versités de Tokyo, Buenos Aires, Diisseldorf, puis Colum-
bia et Harvard. Il est 'auteur de La Vie sensible, La Vie
des plantes, Métamorphoses et Philosophie de la maison.
Récemment, il a participé a la réalisation de vidéos d’ani-
mation telles que Quercus (2020, avec Formafantasma),
Heaven in Matter (2021, avec Faye Formisano) et The
Portal of Mysteries (2022, avec Dotdotdot). En 2019, il a
contribué a 'exposition « Nous les Arbres », présentée a
la Fondation Cartier pour I'art contemporain a Paris. Il a
édité le catalogue de la 23¢ édition de la Triennale de Milan,
Unknown Unknowns: An Introduction to Mysteries.

~ Emanuele Coccia is a lecturer at EHESS. He has been
a visiting professor at Columbia and Harvard and the

universities of Tokyo, Buenos Aires and Diisseldorf. His
publications include La Vie sensible, La Vie des plantes,
Métamorphoses and Philosophie de la maison. Recent-
ly, he has been involved in making animated videos,
including Quercus (2020, with Formafantasma), Heaven
in Matter (2021, with Faye Formisano) and The Portal of
Mysteries (2022, with Dotdotdot). In 2019, he contributed
to the exhibition “Nous les Arbres”, presented at the
Fondation Cartier pour l'art contemporain in Paris.
He edited the catalogue of the XXIII Triennale for
Architecture and Design in Milan Unknown Unknowns:
An Introduction to Mysteries.

Aurélie Faure est commissaire d’exposition et éditrice
indépendante, autrice et interpréte, membre de C-E-A /
Association francaise des commissaires d’exposition et de
I’AICA France. Dés 2010, elle assure la coordination et la
production d’expositions internationales (Murakami Ver-
sailles, Institut francais, Emerige, Universcience, Hermes,
Nuit Blanche). A partir de 2015, elle assure le commissariat
d’exposition et la direction artistique de projets en France
et a I'étranger (CAC Chanot, CAC Meymac, CWB | Paris,
Friche la Belle de Mai, Art Vilnius). Elle développe une
pratique d’écriture collaborative et sonore dans le cadre de
résidences a Artagon Pantin, Generator, La Villette, Slow
Motion, la supérette, Carbone 20, avec Tony Regazzoni,
le collectif 16am, Scalar Station, et Alcantara mon amour.
Ses recherches interrogent la définition de « Posture » a
partir des méthodologies et éthiques de travail des profes-
sionnel-le-s de I'art contemporain, la notion de « Silence »
de nos sociétés contemporaines, et la tradition de l'oralité
dans la critique d’art. Son engagement aupres des artistes
de sa génération s’opére par un accompagnement régulier
et/ou sur des projets a long terme.

~ Aurélie Faure is an independent curator and editor, au-
thor and performer, and a member of C-E-A and AICA
France. Since 2010, she has been coordinating and pro-
ducing international exhibitions (Murakami Versailles,
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French Institute, Emerige, Universcience, Hermes, Nuit
Blanche). Since 2015, she has curated and directed
projects in France and abroad (CAC Chanot, CAC
Meymac, CWB | Paris, Friche Belle de Mai, Art Vil-
nius). As an author and performer, she pursues collabo-
rative writing and sound projects as part of residencies at
Artagon Pantin, Generator, La Villette, Slow Motion,
la supérette, Carbone 20, together with Tony Regazzoni,
the 16am collective, Scalar Station, and Alcantara mon
amour. Her research questions the definition of "Pos-
ture" based on the methodologies and work ethics of
contemporary art professionals, the notion of 'Silence"
in our contemporary Societies, and the tradition of
orality in art criticism. Her commitment to the artists of her
generation takes the form of both ongoing support and
long-term projects.

Florian Gaité est professeur de philosophie et de théo-
rie de l'art 2 'Bcole supérieure d’art d’Aix-en-Provence
et chercheur associé a I'Institut ACTE (Université Paris
1 Panthéon-Sorbonne). Membre de ’AICA France, lau-
réat du Prix AICA France 2019, Florian Gaité a travaillé
pour la presse écrite (Artpress, The Art Newspaper, L'Art
méme) et la radio (« La Dispute », France Culture) dans le
champ des arts visuels, de la performance et de la danse.
11 est également commissaire d’exposition indépendant et
membre de la commission « Soutien a la recherche et a la
théorie critique » du CNAP. En 2021, il publie le recueil
Tout a danser s 'épuise (éd. Sombres torrents) dont il écrit
actuellement la suite, et prépare un essai sur la pensée de
Catherine Malabou.

~ Florian Gaité is a professor of philosophy and art
theory at the Ecole supérieure d’art d’Aix-en-Provence,
and an associate researcher at the ACTE Institute
(Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne). A member of the
International Association of Art Critics and winner of
the 2019 AICA France Prize, Florian Gaité has worked
for the press publications (Art Press, The Art Newspaper,
LArt méme) and radio (“La Dispute”, France Culture)
in the field of visual arts, performance and dance. He is
also an independent curator and a member of the CNAP’s
“Support for Research and Critical Theory” commission.
In 2021, he published the collection Tout a danser s’épuise
(ed. Sombres torrents), the sequel to which he is cur-
rently writing, and is preparing an essay on the ideas of
Catherine Malabou.

Alice Guittard voit sa pratique évoluer au fil du temps et
en fonction des rencontres quelle fait, de ses lectures et
de ce qu'elle veut bien croire aussi. Passant de I'écriture a
la performance, la vidéo et bien entendu la photographie,
elle travaille aujourd’hui principalement la sculpture, et
plus spécifiquement le marbre. Matiére éternelle et im-
muable, Alice Guittard y associe d’abord la photographie
avec I'émulsion photosensible pour dériver sur la marque-
terie en 2018, lors d’un séjour en Turquie. L'image n’est plus
développée sur la pierre, ce sont les différentes natures du
marbre qui créent le motif. En résidence a Lisbonne, son
travail prend une autre dimension par l'intégration de la
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gravure et l'association de nouveaux matériaux comme
I'inox, le laiton, ainsi que le végétal et les débris en tous
genres produits par 'homme, créant des herbiers multiples
témoignant d’un passage furtif, mais gravé a jamais dans
la pierre.

~ Alice Guittard’s practice evolves over time according to
the encounters she experiences, her readings and also her
elective beliefs. Moving between writing to performance,
video and of course photography, she now works mainly
in sculpture, and more specifically in marble. Alice
Guittard first associated photography using photosensitive
emulsion with this eternal and immutable material before
drifting into marquetry in 2018 during a stay in Turkey.
The image is no longer developed on the stone; instead,
the different features of the marble create the motif. She is
currently in residence in Lisbon, where her work has taken
on a new dimension by integrating engraving and new
materials including stainless steel, brass, and also plants
and anthropogenic debris of all kinds, which she uses to
create herbariums that testifying to a furtive transition
that is forever engraved forever in stone.

Cécile Hartmann est une artiste et cinéaste frangaise ba-
sée A Paris. Née a Colmar, elle étudie 2 I'Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts de Paris aprés des études d’his-
toire de I'art et de philosophie a I’'Université des Sciences
humaines de Strasbourg. Inspirée par une esthétique do-
cumentaire et par le minimalisme, son travail filmique
explore les divisions entre les mondes construits et les
mondes organiques. Utilisant différents régimes d’images,
elle fusionne la vidéo, la peinture et des gestes performatifs
pour créer des effets d’instabilité dans ses représentations.
La construction en boucle et 'utilisation spécifique du
son sans langage parlé invitent les spectateur-ice-s a une
expérience temporelle singulicre, et abordent des idées de
régénération dans le pouvoir transformateur de la nature.
Hartmann a travaillé principalement au Japon et aux Etats-
Unis. Son travail a été exposé dans de nombreux lieux, par-
mi lesquels le Centre Pompidou, Paris ; 1a MABA, Maison
d’Art Bernard Anthonioz, Nogent-sur-Marne ; le MOCA,
Hiroshima ; le Museo de Arte Miguel Urrutia, Bogota ; le
Museum of Fine Arts, Boston ; le SeMA, Seoul Museum
of Art, Seoul ; le Beirut Art Center, Beyrouth. En 2021,
elle réalise Le Serpent Noir, suivant le flux invisible du pi-
peline géant Keystone, a travers les Grandes Plaines des
Sioux jusqu’aux exploitations de sables bitumineux de la
forét boréale.

~ Cécile Hartmann is a French artist and filmmaker based
in Paris. Born in Colmar, she studied Art at the Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts de Paris and Art
History and Philosophy at the University of Strasbourg.
Inspired by documentary aesthetics and minimalism, her
film work explores the divisions between the constructed
and organic worlds. Using different image regimes, she
fuses video, painting and performative gestures to create
effects of instability in her representations. The use of
loop constructions and of sound without spoken language
offers viewers a singular temporal experience and
addresses ideas of regeneration in the context of the



transformative power of nature. Hartmann has wor-
ked mainly in Japan and the United States. Her work
has been exhibited at Centre Pompidou, Paris; Maison
d’Art Bernard Anthonioz, Nogent-sur-Marne; MOCA
- Museum to the World, Hiroshima; Museo de Arte
Miguel Urrutia, Bogota, Museum of Fine Arts, Boston,
the Seoul Museum of Art, and Beirut Art Center Leba-
non. In 2021, she directed Le Serpent Noir, following the
invisible flow of the giant Keystone XL pipeline through
the Great Plains of the Sioux Nation to the tar sands
deposits of the northern forests.

Kubra Khademi est une artiste pluridisciplinaire. Par sa pra-
tique, elle explore sa vie comme une réfugiée et une femme.
Elle a étudié les beaux-arts a 'Université de Kaboul, avant
d’intégrer I'Université de Beaconhouse a Lahore, au Pakis-
tan. A Lahore, elle a commencé a créer des performances
publiques, une pratique quelle a poursuivie a son retour
a Kaboul. Son travail était une réponse a une société do-
minée par les hommes dont la politique patriarcale est ex-
tréme. Apres 'exécution de sa performance connue sous
le nom de L’Armure, en 2015, elle a été forcée de fuir son
pays d’origine et est maintenant réfugiée en France. C’est
a Paris qu'elle vit et travaille. En 2016, elle regoit le titre de
Chevalier de I'Ordre des Arts et des Lettres. En 2020, elle
est diplomée d'une Licence d’histoire de 'art et archéolo-
gie a I’'Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne. Aprés une
résidence a la Fondation Fiminco a Romainville, lauréate
du prix Salomon Foundation Residency Award a Brook-
lyn, en partenariat avec I'International Studio & Curatorial
Program (ISCP), Kubra Khademi est invitée a réaliser 'af-
fiche de la 76¢ édition du Festival d’Avignon.

~ Kubra Khademi is a multidisciplinary artist. Through
her practice, Kubra Khademi explores her life as a refugee
and a woman. She studied fine arts at Kabul University be-
fore joining Beaconhouse University in Lahore, Pakistan.
In Lahore she began creating public performances, a
practice she continued on her return to Kabul. Her work
was a response to a male-dominated society with extreme
patriarchal politics. After her 2015 Armour performance,
she was forced to flee her home country and is now a
refugee in France. She lives and works in Paris. In 2016,
she is elevated to the rank of Knight of the Order of
Arts and Letters. In 2020, she graduated with a Bache-
lor’s degree in Art History and Archeology from
the University of Paris 1 Panthéon-Sorbonne. After a
residency at the Fiminco Foundation in Romainville, and
having won the Salomon Foundation Residency Award
in Brooklyn USA, she was invited in partnership with
the International Studio & Curatorial Program (ISCP)
to design the poster for the 76th edition of the Avignon
festival.

Klio Krajewska est curatrice spécialisée en création,
production et diffusion d’expositions et événements d’art
contemporain, art numérique et art sonore. Responsable
de la programmation arts numériques au Watermans Art

Center a Londres, programmatrice en arts visuels,
numériques et sonores a Mains d’(Euvres, et vice-présidente

du Collectif MU, structure a l'origine de la Station — Gare
des Mines, elle collabore régulierement avec WRO
Media Art Biennale ou elle programme des expositions,
performances et conférences. Directrice de production
d’ISEA2023 Paris, Symposium International de la Créa-
tion Numérique, elle vit et travaille a Paris.

~ Klio Krajewska is a curator specialised in the crea-
tion, production and dissemination of exhibitions and
events in contemporary art, digital art and sound art.
She is in charge of digital arts programming at the Wa-
termans Art Center in London, as well as being a vi-
sual, digital and sound arts programmer at Mains
d’Euvres and vice-president of Collectif MU, the body
that organised Station — Gare des Mines. She regularly
collaborates with WRO Media Art Biennale, where she
programmes exhibitions, performances and conferences.
She is the production manager of ISEA2023 Paris, an in-
ternational symposium on digital creation, and lives and
works in Paris.

Léo Marin est curateur indépendant, éditeur et critique
d’art. [1est'un des cofondateurs des éditions Born And Die
(BAD) avec Aurélie Faure et Ivan Dapic. Il dirige depuis
2014 le volet contemporain de la Galerie Eric Mouchet 2
Paris — Saint-Germain-des-Prés, et a Bruxelles depuis 2022.
En charge de la programmation jeune création, il consti-
tue une équipe d’artistes francais et internationaux. Il est
membre de C-E-A /Association frangaise des commissaires
d’exposition et de ’AICA France, et défend une critique
d’art non élitiste et accessible a tou-te-s. Curator On The
Run, avec la résidence « The Possible Island » (Vulcano,
Sicile), il entend développer et diffuser les problématiques
insulaires et écologiques, en faisant de Ifle un continent a
I'échelle individuelle.

~ Léo Marin is an independent curator, editor and art
critic. He is one of the cofounders of Editions Born And
Die (BAD) together with Aurélie Faure and Ivan Dapic.
Since 2014, he has also directed the contemporary section
of Galerie Eric Mouchet in Paris — Saint-Germain-des-
Prés, since 2022 in Brussels too. With responsibility for
the young creation programme, he has been assembling
a carefully curated team of French and international
artists. He is an active member of C-E-A/French Curators
Association and AICA France, and defends a non-elitist
approach to art criticism that seeks to be accessible to all.
Curator On The Run, he intends with the residency “The
Possible Island” (Vulcano, Sicily), to explore and disse-
minate island-related and ecological issues, making the
island a continent on an individual scale.

Eric Mouchet est collectionneur depuis toujours et mar-
chand d’art moderne depuis douze ans. Il exerce sa passion
pour le partage de la connaissance en ouvrant a 'automne
2014 sa propre galerie consacrée a I'art contemporain. Ex-
pert en arts graphiques prés la Cour d’Appel de Paris et
spécialiste de I'ocuvre graphique et picturale de Le Corbu-
sier, Eric Mouchet propose une programmation contempo-
raine variée, occasionnellement basée sur des artistes dont
il collectionne lui-méme les ocuvres depuis des années.
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Sélectionnés pour la rigueur, la pertinence et la poésie de
leur travail, ces artistes d’origines géographiques diverses
s’expriment a travers toutes les formes de médiums, des
plus traditionnelles aux plus actuelles. Témoin du potentiel
du quartier de Saint-Germain-des-Prés, coeur historique de
lactivité intellectuelle A Paris, Eric Mouchet a installé sa
galerie au 45, rue Jacob en vue de contribuer a I'épanouis-
sement de la culture contemporaine sur la Rive Gauche.

~ Eric Mouchet is a lifelong collector and has been a
modern art dealer for twelve years. He gave expression to
his passion for sharing knowledge by opening his own
gallery dedicated to contemporary art in late 2014. Eric
Mouchet is an expert in graphic arts accredite with
the Paris Court of Appeal, and a specialist in the graphic
and pictorial work of Le Corbusier, and he offers a
varied contemporary programme occasionally based on
artists whose works he himself has collected for years.
Selected for the rigour, relevance and poetry of their work,
these artists of diverse geographical backgrounds express
themselves through all forms of media, from the
most traditional to the most contemporary. Aware of the
potential of the Saint-Germain-des-Prés district — the
historic heart of intellectual activity in Paris - Eric
Mouchet opened his gallery at 45, rue Jacob with a view
to contributing to the development of contemporary
culture on the Left Bank.

Didier Nectoux, directeur du Musée de Minéralogie de
I'Ecole des Mines de Paris, docteur en géologie de I'in-
génieur, s’emploie a faire découvrir au grand public les
merveilles de cette collection. Vulgarisateur passionné, il
réalise régulicrement des vidéos diffusées sur les réseaux
sociaux (YouTube, Facebook, LinkedIn) et participe a la
rédaction de nombreux articles et ouvrages destinés au
grand public. Il est 'auteur de Curiosités minérales (Om-
niscience, 2013 ; 2017) et le co-auteur de Ardeche (Coll.
« Guides géologiques », BRGM Editions, 2016), Le sys-
téme poétique des éléments (Invenit, 2019), Passion miné-
raux (Nathan, 2021), Musée de Minéralogie de I’Ecole des
Mines de Paris (Gallimard, 2022).

~ Didier Nectoux, director of the Mineralogy Museum of
the Ecole des Mines de Paris, holds a doctorate in enginee-
ring geology and is passionate about bringing the wonders
of the museum’s collection to the general public. A keen
populariser of science, he regularly produces videos that
are broadcast on social networks (YouTube, Facebook,
LinkedIn) and has participated in the writing of nume-
rous articles and books for the general public. He is the
author of Curiosités minérales (Omniscience 2013; 2017)
and the co-author of Ardéche (Coll. “Guides géologiques”,
BRGM Editions, 2016), Le systéme poétique des éléments
(Invenit, 2019), Passion minéraux (Nathan, 2021), Musée
de Minéralogie de I'’Ecole des Mines de Paris (Gallimard,
2022).

Sasha Pevak est travailleur-se de I'art interdépendant-e. el
se déplace constamment entre I'Europe de I'Ouest et les
pays dudit « espace postsoviétique ». Sa pratique de com-
missaire d’exposition, de chercheur-e et d’écrivain-e est an-
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crée dans le déplacement, une certaine mémoire culturelle
du passé socialiste et I’histoire de sa famille, sujette a de
nombreuses (et violentes) formes de « mobilité socialiste »
provoquant le déracinement culturel et social et des états
d’amnésie a répétition. Ainsi, ses recherches, propositions
curatoriales et textes, informés et influencés par les études
postcoloniales, les approches décoloniales et théories
queer, traduisent une pratique quotidienne de remémo-
ration, de remémorisation et de décolonisation. En 2021,
Sasha Pevak a cofondé le collectif Beyond the post-soviet.
En 2020, iel a initié le collectif curatorial hotline. Sasha Pe-
vak a collaboré avec des institutions culturelles en France,
Belgique, Allemagne, Ukraine, Lituanie, Ouzbékistan et
ailleurs sur des projets culturels. En 20222023, iel méne
dans les fonds du Centre national des arts plastiques,
dans le cadre de la bourse de recherche curatoriale, une
recherche intitulée Janus a deux visages, étudiant la place
des ceuvres et des artistes des pays postsoviétiques et post-
socialistes dans sa collection.

~ Sasha Pevak is an interdependent art worker. They move
constantly between Western Europe and the so-called
“post-Soviet space”. Their practice as a curator, researcher
and writer is rooted in displacement, a certain cultural
memory of the socialist past, and the history of their
family, which is subject to many (and violent) forms of
“socialist mobility” causing cultural and social uprooting
and states of repeated amnesia. Their research, cura-
torial proposals and texts, informed and influenced
by postcolonial studies, decolonial approaches and
queer theories, reflect a daily practice of remembrance,
rememorisation and decolonisation. In 2021, Sasha Pevak
co-founded the collective Beyond the Post-Soviet. In 2020,
they initiated the curatorial collective hotline. Sasha
Pevak has collaborated with cultural institutions in
France, Belgium, Germany, Ukraine, Lithuania, Uzbekistan
and elsewhere on cultural projects. In 2022-2023, they
are conducting a research project entitled Janus a deux
visages (two-faced Janus) in the holdings of the Centre
national des arts plastiques as part of the Curatorial
Research Grant, investigating the place of works and
artists from post-Soviet and post-socialist countries in its
collection.

Andy Rankin est un curateur indépendant basé a Paris. I
a cofondé le collectif curatorial Diamétre et a ouvert un
espace d’exposition dans son appartement, tout en
participant a l'aventure de plusieurs artists-run spaces
et autres initiatives collectives d’occupation temporaire.
Il a cocréé la revue d’inspiration oulipienne Hiatus.
Depuis quelques années, il oriente ses recherches
curatoriales a la croisée des pensées effondristes, eschato-
logiques et spéculatives, en s’intéressant particulicrement
aux imaginaires liés aux désastres. Il explore le médium
de l'exposition a travers la production de protocoles a
activer. Aprés une résidence a la Cité internationale
des arts, il est désormais en recherche dans I'incubateur
d’artistes Poush Manifesto a Aubervilliers. Il est
représenté en tant que curateur par la galerie pal project.
Il a notamment réalisé les expositions « Avalanche » (pal



project), « Le cycle des désastres : Hystérie de I'éternité »
(Le Gallo), « Shrimps Society » (Cité internationale des
arts).

~ Andy Rankin is an independent curator based in Paris.
He co-founded the curatorial collective Diamétre and has
opened an exhibition space in his flat while participating
in several artist-run spaces and other collective temporary
occupation initiatives. He co-created the Oulipian-
inspired journal Hiatus. For the past few years, he has
been orienting his curatorial research at the crossroads of
collapsist, eschatological and speculative thought, with
a particular interest in disaster-related imagination.
He explores the medium of the exhibition through
the production of protocols to be activated. Following a
residency at the Cité internationale des arts, he is now
conducting research at the artist incubator Poush
Manifesto in Aubervilliers. He is represented as a cura-
tor by the gallery pal project. He produced the exhibitions
“Avalanche” (pal project), “Le cycle des désastres : Hysté-
rie de l'éternité” (Le Gallo), “Shrimps Society” (Cité inter-
national des arts).

Louis-Cyprien Rials, né en 1981 a Paris, découvre la pho-
tographie au Japon ou il s’installe plusieurs années. Il vit
ensuite a Paris, Bruxelles et Berlin, tout en réalisant de
longs déplacements dans des zones de conflits et des lieux
interdits au public. A partir du début des années 2000, il
emploie la photographie et la vidéo pour tenter de saisir
et de raconter la violence sous-jacente a ces territoires.
Louis-Cyprien Rials présente son travail dans plusieurs ex-
positions collectives ainsi que dans le cadre d’expositions
personnelles, notamment a IDK Contemporary (Bruxelles,
2014), a la galerie Dohyang Lee (Paris, 2016), a Hestia (Bel-
grade, 2018), et a la Galerie Eric Mouchet (Paris, 2019).
Lauréat du Prix SAM Art Projects (2018) et de la 2¢ édition
du Prix 1% du Marché de l'art, dispositif de soutien a la
création artistique de la Ville de Paris et du Crédit Muni-
cipal de Paris (2020), son travail a été présenté dans diffé-
rentes institutions telles que le Musée d’Art Moderne de
Paris (2021), le Palais de Tokyo (Paris, 2019), le Museum
of African Art (Belgrade, 2022), le Center of Photographic
Arts, Maison Jamsheer (Muharraq, Royaume de Bahrein,
2014).

~ Louis-Cyprien Rials was born in 1981 in Paris and
discovered photography in Japan, where he lived for
several years. He then moved to Paris, Brussels and then
Berlin while travelling extensively in conflict zones and
places off limits to the public. Since the beginning of the
2000s, he has used photography and video to try and
capture and tell the story of the underlying violence in these
places. Louis-Cyprien Rials has presented his work in
several group shows as well as solo exhibitions, including
IDK Contemporary (Brussels, 2014), Dohyang Lee Gallery
(Paris, 2016), Hestia (Belgrade, 2018), and Galerie Eric
Mouchet (Paris, 2019). Winner of the SAM Art Projects
Prize (2018), and of the 2nd edition of the 1% Art Market
Prize, a support scheme for artistic creation by the City of
Paris and the Crédit Municipal de Paris (2020), his work
has been presented in such institutions as the Musée d’Art

Moderne de la Ville de Paris (2021), the Palais de Tokyo
(Paris, 2019), the African Museum in Belgrade (2022),
the Center of Photographic Art, Maison Jamsheer (Mu-
harraq, Kingdom of Bahrain, 2014).

Rebecca Topakian est une artiste franco-arménienne diplod-
mée de I'Ecole nationale supérieure de la photographie
d’Arles en 2015. Formée en philosophie et en géographie,
elle interroge les notions d’identité dans son travail. En
explorant les entre-deux, les mythologies et les fictions
de I'identité, elle tente constamment de mettre en lumiére
le role crucial quelle joue a notre époque. Pour Rebecca
Topakian, I'identité s’articule dans la relation entre poé-
sie, intimité et politique. Elle a participé a de nombreuses
expositions en France et a I’étranger. Elle a publié son
premier livre, Infra-, en 2017, finaliste du prix du livre
d’auteur des Rencontres d’Arles. Elle a été présélectionnée
pour le Foam Talent 2019 et a été lauréate de la commission
nationale Regards du Grand Paris 2020. En 2021, elle a été
lauréate de la bourse de la Fondation des Artistes et de la
bourse du Cnap pour la photographie documentaire, du
BUP Book Award et de la Bourse Transverse pour un duo
de photographe et d’artiste plasticien — dont le livre Rouge
Insecte (éd. Sometimes, avec Araks Sahakyan) a été publié
en 2022. 2023 verra la sortie de son livre Dame Gulizar et
autres histoires d’amour (Blow Up Press).

~ Rebecca Topakian is a French-Armenian artist who
graduated from the Ecole nationale supérieure de la
photographie of Arles in 2015. Trained in philosophy and
geography, her work explores ideas about identity. By
investigating the in-betweens, the mythologies and the
fictions of identity, she seeks to shed light on the crucial
role it plays in our time. For Rebecca Topakian, identity is
articulated in the relationship between poetry, intimacy
and politics. She has participated in numerous exhibitions
both in France and internationally. She published her first
book, Infra-, in 2017, and it was shortlisted for the author
book prize of Les Rencontres d’Arles. She was shortlisted
for the Foam Talent 2019 and was laureate of the Regards
du Grand Paris 2020 national commission. In 2021, she
was laureate of the Fondation des Artistes grant and
the Cnap grant for documentary photography, the BUP
Book Award and the Bourse Transverse for a duo of
photographer and fine artist. The resulting book, Rouge
Insecte (Sometimes ed., with Araks Sahakyan), was
published in 2022 and her forthcoming publication, Dame
Gulizar and Other Love Stories (Blow Up Press), is due to
be released in 2023.
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C’est peut-étre un peu plus qu’une histoire (d’amour)
est le premier ouvrage monographique consacré

au travail de Vincent Voillat. Edité par la Galerie
Eric Mouchet, avec le soutien i la publication

du Centre national des arts plastiques, ce livre
rassemble les textes et les oeuvres produites

par l'artiste a partir de 2013. Bilingue et concu

en six chapitres, il réunit en son coeur les corres-
pondances d’une « communauté lithique » formée
par Vincent Voillat et composée d’auteur-ice-s, de
philosophes, de théoricien-ne-s, de commissaires
d’exposition et d’artistes : Jean-Christophe Arcos,
Emanuele Coccia, Aurélie Faure, Florian Gaité,
Alice Guittard, Cécile Hartmann, Kubra Khademi,
Klio Krajewska, Léo Marin, Eric Mouchet,

Didier Nectoux, Sasha Pevak, Andy Rankin,
Louis-Cyprien Rials, Rebecca Topakian.

~ C’est peut-tre un peu plus qu'une histoire
(d’amour) — Iz may be a little more than a (love)
story — is the first monographic book dedicated
to the work of Vincent Voillat. Edited by Galerie
Eric Mouchet with the publishing support of

the Centre national des arts plastiques, this book
brings together texts and works produced by

the artist since 2013. Bilingual and conceived

in six chapters, it includes contributions from

a veritable “lithic community” of authors,
philosophers, theorists, curators and artists:
Jean-Christophe Arcos, Emanuele Coccia,
Aurélie Faure, Florian Gaite, Alice Guittard,
Ceécile Hartmann, Kubra Khademi,

Klio Krajewska, Léo Marin, Eric Mouchet,
Didier Nectoux, Sasha Pevak, Andy Rankin,
Louis-Cyprien Rials, Rebecca Topakian.
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